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Editoriale

Dans le monde d’aujourd’hui, ou la réalité se perd dans
le tumulte des images et la froide logique du quotidien,
I'imagination demeure peut-étre le dernier refuge
de 'étre humain. Le surréalisme, né du réve et de la
révolte, s’est levé au cceur du XXe siecle pour brandir
le drapeau de la liberté de I’esprit contre la domination
de la raison et de l'ordre. Il nous invite a voir au-dela du
visible, a croire en la présence de 'impossible au sein
du possible, a découvrir le sens caché dans le désordre
de I'inconscient. Pour L’Ombre, le surréalisme n’est pas
seulement un mouvement de ’histoire de I'art et de la
littérature, mais une invitation a observer, écrire et vivre
dans un monde ou la réalité n’est qu’un de ses visages.
Le surréalisme est une maniere de regarder le monde :
un regard qui cherche a dévoiler une autre vérité, dans la
fissure entre la lumiere et I'obscurité. Dans ce numéro,
L’Ombre franchit les frontieres de 1'éveil, erre dans
les réves et dans les mots, et cherche, entre ses lignes,
cet instant pur ou la pensée et le réve se rejoignent.De
L’inconscient et I'imaginaire dans le surréalisme a la
Lecture philosophique de Freud et Bachelard, le parcours
du réve et de la pensée se déploie dans les couches
secretes de I'esprit. En parallele, ’Anthologie des revues
surréalistes en France et ailleurs dresse I'image vibrante
de la résonance et de 'expansion de ce mouvement a
travers le monde. La critique du roman Nadja d’André
Breton et Le Théatre de la cruauté d’Antonin Artaud
explorent la frontiere entre littérature et scene, entre
imaginaire, corps, violence et délivrance. L’étude
consacrée a la psychanalyse des écrivaines surréalistes
ainsi que la relecture de I'ceuvre d’Yves Tanguy révelent
des aspects méconnus de ce courant : 1a ou les réalités
mensongeres et les réves véritables abolissent la limite
entre I'étre et I'imaginaire. Dans Le surréalisme dans
le jouet, la poupée et les objets étranges, le monde de
I’enfance et celui des objets retrouvent une signification

-

nouvelle, tandis que Le voyage au coeur de I'inconscient
tisse langue et image pour approcher la source méme du
réve. Enfin, la relecture surréaliste du documentaire La
Maison est noire de Forough Farrokhzad nous conduit
vers une question troublante : dans 'obscurité, peut-on
découvrir une autre lumiere ?

Ce numéro est une tentative de voir le monde depuis
le coeur du réve, d’écouter la voix de l'inconscient
entre les lignes et les mots. Dans I'espérance de saisir
une compréhension nouvelle, nous dédions ces pages
a celles et ceux qui croient encore a la puissance de
I'imagination, a celles et ceux qui, au cceur de 'ombre,
cherchent une autre lumiere.

Mahboube Sadat MIRAFZALI KAHANGI
Automne 2025
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Philosophie et
psychanalyse surréaliste

Auteur : «Kimia Vafaye»

Quand on parle de
I'inconscient, on découvre
les réves, les peintures, les
poemes et les films une -
dimension cachée de l’esprit, = = ==
un espace intime que notre | :
société peine souvent a
exprimer ou a comprendre.
Sigmund Freud, dans
son ouvrage fondateur
L’Interprétation des réves,
a montré que le réve n’était
pas une fantaisie anodine
mais bien une voie royale
vers I'inconscient. Ce lieu
profond ou se condensent
désirs refoulés, pulsions et
représentations symboliques,
devient un terrain
d’exploration qui dépasse les
limites de la raison consciente. B,

Le réve, par ses images énigmatiques, révele ce que la conscience
ne peut dire ouvertement et propose un langage métaphorique
universel qui inspire aussi bien le philosophe que I'artiste. Freud
insiste sur le fait que le contenu manifeste du réve, ce que I'on
voit et dont on se souvient n’est quun voile qui cache le contenu
latent, c’est-a-dire les désirs et conflits refoulés.

A travers les mécanismes de condensation et de déplacement,
les images oniriques transforment l'inacceptable en symboles
énigmatiques. Il explique également comment le langage des réves
reprend des éléments de la vie quotidienne en les détournant. Un
objet banal peut devenir une métaphore de 'angoisse ou du désir
; une scene irréelle cache souvent une vérité affective profonde.
Cette découverte bouleversa non seulement la médecine et la
psychologie, mais inspira aussiles penseurs et les créateurs du XXe
siecle. Car si I'inconscient parle un langage d’images, pourquoi
I’art n’en deviendrait-il pas 'expression la plus fidele ?

André Breton, lecteur
passionné de Freud et
fondateur du surréalisme,
comprit que si les réves
contenaient une vérité cachée,
alors I'art devait s’ouvrir a cette
liberté. Dans son Manifeste
du surréalisme (1924), il
décrit le surréalisme comme
un automatisme psychique
pur, une méthode destinée a
exprimer le fonctionnement
réel de la pensée, sans le
controle de la raison ni la
censure de la morale. Ce
geste audacieux revient a
transformer la psychanalyse en
une philosophie de la création : la ou Freud utilisait 'association
libre pour guérir, Breton 'utilisait pour inventer. Ecrire sans
réfléchir, laisser la plume suivre le flux de I'esprit, revenait a capter
directement les énergies de I'inconscient et a dépasser la frontiere
entre réve et réalité. Il s’agissait moins de décrire le monde que
de le réinventer a partir des profondeurs de I'esprit. L’écriture
automatique, les réves éveillés, le hasard objectif et 'importance
donnée a 'irrationnel sont autant de méthodes qui illustrent ce
projet.

-9-



Ainsi, le surréalisme se
présente comme une
prolongation philosophique
de la psychanalyse, un espace
ou le réve, l'irrationnel et le
désir trouvent leur l1égitimité.
L’art cesse d’étre un ornement
esthétique et devient un
champ d’expérience, une
voie d’acces a la liberté
intérieure. La pensée logique
est déstabilisée par des
images imprévisibles, et
c’est précisément dans cette
déstabilisation que se révele
la vérité de l'esprit.

Le dialogue entre Freud et
Breton est ici évident : le
premier a mis au jour les
mécanismes de I'inconscient,
le second les a transformés
en instruments de libération

poétique et philosophique.
Cette filiation n’est pas
une imitation, mais une
réinvention : la ou Freud
cherchait a analyser et
expliquer, Breton et ses
compagnons cherchaient a
créer et a transformer.

Mais cette libération ne
demeure pas abstraite ; elle
trouve une voix incarnée dans
la poésie de Louis Aragon.
Compagnon de Breton
dans les premieres années
du surréalisme, Aragon
développe une écriture ou
I'inconscient, 'amour et la
mémoire s’entrelacent.

-10-

Dans Le Paysan de Paris
(1926), il transforme les rues,
les passages et les cafés de la
ville en espaces de réverie, ou
le quotidien prend une dimen-
sion magique et mystérieuse.
Le décor urbain devient une
scene onirique, comme si la
ville entiere participait au
langage de I'inconscient.
Plus tard, dans Les Yeux
d’Elsa (1942), c’est 'amour
qui devient la clé d’'une expé-
rience poétique et presque
mystique. Les yeux de la
femme aimée ne sont pas
seulement une métaphore de
la beauté, ils sont le miroir
d’un désir profond, le symbole
d’une inspiration nourrie par
I'inconscient. Ils révelent, a
travers leur description infi-
nie, ciel, océan, paysage
mythique, la puissance de
I'imaginaire et son lien indis-
soluble avec la vie intérieure.
Un exemple frappant appa-
rait des le début du poeme,
lorsqu’Aragon écrit : « Tes
yeux sont si profonds qu’en
me penchant pour boire / J’ai
vu tous les soleils y venir se
mirer. »

Ici, les yeux de l’aimée
deviennent un espace infini,
un miroir ou se refletent tous
les soleils, symbole univer-
sel de lumiere, de désir et de
vérité.

Du point de vue psychanaly-
tique, cette image illustre la
projection de l'inconscient
amoureux, qui dépose ses
désirs et ses archétypes dans
le regard de 'autre.

Du point de vue surréaliste,
I'image transforme la réalité
sensible en paysage onirique
: les yeux ne sont plus seule-
ment un attribut humain, mais
une porte ouverte vers I'ima-
ginaire, ou se rencontrent réve
et réalité. Ce que la psycha-
nalyse appelle projection ou
sublimation se manifeste dans
la poésie d’Aragon comme une
quéte de dépassement de soi.

-11-



L’amour y est a la fois une expérience intime et une
force universelle, un acces a une liberté qui dépasse les
frontieres rationnelles.

Aragon démontre que le langage poétique est capable
de révéler des couches de I'esprit qui échappent a la
logique consciente.

Dans Les Yeux d’Elsa, 'amour n’est pas seulement une
passion individuelle, il devient un miroir de I'univers
intérieur, un passage entre le conscient et I'inconscient,
entre la réalité et le réve. Il s’agit d'un exemple écla-
tant de la maniere dont la poésie peut accomplir ce que
la psychanalyse révele et ce que le surréalisme reven-
dique : donner une voix a l'invisible.

Dans ce tissage complexe, on voit comment la psycha-
nalyse et le surréalisme ne sont pas deux domaines sé-
parés, mais bien deux visages d'une méme quéte : libé-
rer ’homme des contraintes qui 'enferment. Le réve
devient langage, I'inconscient devient source de créa-
tion, et I’art devient philosophie vécue.

Freud, Breton et Aragon, chacun a samaniere, montrent
que comprendre l'esprit humain, c’est accepter ses
zones obscures et les transformer en force de vérité et
de beauté.

C’est dans ce dialogue entre la théorie psychanalytique
et la pratique artistique que nait une nouvelle concep-
tion de la liberté : une liberté qui n’est pas seulement
politique ou sociale, mais profondément intérieure,
enracinée dans le réve, le désir et I'imaginaire.

Ainsi, le surréalisme apparait comme une rencontre
unique entre psychanalyse et art, ou la pensée ration-
nelle se déploie en poésie, et ot la vérité de I'inconscient
se révele a travers la beauté.

Bibliographie :

- Freud, Sigmund. L’Interprétation des réves. 1900.
- Breton, André. Manifeste du surréalisme. 1924.

- Aragon, Louis. Les Yeux d’Elsa. 1942.
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Les revues surréalistes en
France : de ’émergence a

Papres-guerre «ianaasapn

Le surréalisme, né officiellement en 1924
avec le Manifeste du surréalisme d’André
Breton, n’a jamais été seulement un cou-
rant artistique ou littéraire : il fut aussi
un véritable mouvement intellectuel et
collectif. Or, le médium privilégié par les

1. Nord-Sud (1917-1918)

Nord-Sud est une revue littéraire fondée a Paris
en 1917 par Pierre Réverdy.

Son titre évoque celui de la ligne de métro qui
joint Montmartre a Montparnasse. Le premier
numeéro a été publié le 15 mars 1917, et larevue a
compté un total de 16 numéros répartis sur 14 li-
vraisons. Elle a réuni des poetes et des écrivains
tels que Guillaume Apollinaire, Max Jacob et
Paul Valéry. Nord-Sud abordait principalement
la poésie symboliste et cubiste, explorant de
nouvelles formes et associations d’images poé-
tiques. Ce qui distinguait Nord-Sud des autres
revues était sa capacité a établir un pont entre le
symbolisme, le cubisme et les expérimentations

surréalistes pour diffuser leurs idées, ex- qui allaient bientot
périmenter et provoquer la société fut la nourrir le surréalisme.
revue.

De Nord-Sud a ’Archibras, en passant par N u H n S u D

La Révolution surréaliste ou Minotaure,

ces périodiques témoignent de la vitalité REVUE LITTERAIRE

du mouvement, de ses tensions internes
et de ses métamorphoses. Elle constituent
aujourd’hui des archives précieuses pour
comprendre 1’évolution du surréalisme,
a la croisée de la littérature,de I'art, de la
politique et de la psychanalyse.

1917 - 1918

REVUE LITTERAIRE

N1 15 Mars 1917

SOMMRIRE
UN NUMERO e

G. APOLLINAIRE. La Vietolre (potme
Pln -ols M. JACOB .. «vs» Poéme.

+... Histolre de don Juan.
REVERDY...... Sur le Cublsme.

ur 50 — .. Podme
b4 P. DERMEE ...... Quaad loSymbolisme fut mort,

Jean-michel place Adresser tout ce qui conceme la Rewae, 12, ruz Corlot (187

1= -15-



2. Littérature (1919—-1924)

En mars 1919, le trio Aragon-Breton-Sou-
pault fonde Littérature, que le Dictionnaire
abrégé du surréalisme qualifiera de premiere
revue surréaliste marquée par ’héritage da-
daiste. Tres vite, elle devient 'organe ou les
jeunes poetes expérimentent I’écriture auto-
matique et les premieres idées surréalistes.
Le premier numéro est paru en mars 1919,
et la revue a cessé sa publication en juin
1924 apres vingt numéros. Parmi ses colla-
borateurs, on comptait Robert Desnos, Max
Morise et I'artiste Man Ray. Littérature se
concentrait sur I'écriture automatique, 1’'ex-
ploration de l'inconscient et la rupture avec
les formes dadaistes traditionnelles. Sa par-
ticularité résidait dans son roéle fondateur
au sein du mouvement surréaliste, posant
les bases d'un nouveau langage poétique et
d’'une esthétique radicale.

-16-

3. Caira (1919—1923)

Bien que publiée a Bruxelles, la revue Ca
ira rassemblait des voix francaises et belges
proches du futur surréalisme. Elle accueil-
lait des contributions de Tzara, Cendrars,
Soupault, mais aussi des artistes plasticiens.
La revue Ca ira, créée en 1920 par Paul Neu-
huys et Maurice Van Essche a Bruxelles, a
été publiée jusqu’en 1923. Elle a accueilli des
auteurs et artistes comme Georges Marlier,
Willy Koninckx et Henri Lothaire. Ca ira
abordait des themes liés a I’art expression-
niste, la critique sociale et I’engagement po-
litique. Sa spécificité était d’offrir un espace
a la fois dadaiste et politiquement engagé,
influencant ainsi le surréalisme belge.

Son ton provocateur et expérimental an-
noncait déja la rupture esthétique que le
surréalisme allait incarner.

-17-



4. La Révolution surréaliste (1924—1929)

Le 1er décembre 1924 parait le
premier numeéro d une revue his-
torique : « Il faut aboutir a une
nouvelle Déclaration des Droits
de ’'Homme », annonce la cou-
verture de La Révolution surréa-
liste. Dirigée par Pierre Naville
et Benjamin Péret, la revue ras-
semble, pour ce premier numé-
ro, Robert Desnos, Paul Eluard,
Louis Aragon, Pierre Reverdy,
Philippe Soupault et, bien enten-
du, André Breton. Revue phare
du mouvement, La Révolution
surréaliste incarne le moment
ou le surréalisme se constitue en
école. Publiée en douze numé-
ros, elle diffusait des manifestes,
des enquétes sur le réve, des ex-
périmentations automatiques et
des photographies. Cest dans
ses pages que se dessine le pro-
jet collectif de transformer le
réel par 'imaginaire. Un mou-
vement artistique, certes, mais
en rupture totale avec ceux qui
I'ont précédé dans l'histoire de
I'art : « Le surréalisme ne se pré-
sente pas comme l’exposition
d’'une doctrine. Certaines idées

qui lui servent actuellement de
point d’appui ne permettent en
rien de préjuger de son dévelop-
pement ultérieur », promet la
revue des la seconde page.
C’est la raison pour laquelle les
critiques fuserent contre André
Breton lorsque celui-ci impose-
ra des regles au surréalisme.
La préface de Jacques-André
Boiffard (médecin et photo-
graphe), de Paul Eluard et de Ro-
ger Vitrac (dramaturge et poete)
donne le ton : se retrouveront
dans La Révolution surréaliste
I’écriture automatique ou au
moins ludique, la photographie,
la science, parfois la sculpture et
la peinture, et tout le temps, le
réve.

LA REVOLUTION

SURREALISTE

ABOUTIR A UNE
NOUVELLE DECLARATION
DES DROITS DE L'HOMME

SOMMAIRE
Préface ; J.-A, Baiffard, P, Eluard, R. Vitrac, Chroniques :
Réves : Gieorgio de Chirico, André Breton, Louis Aragon, Philippe Seupault,
Renée Gauthier. Max Marise, Joseph Delteil,
Textes surréal listes 3 Francis Gérard, etc.
Marcel Noll, Robert Desnos, Benjamin Péret, Notes,
Uecrges Molkine, Paul Eluard, Vlustrations : Photos Man Ray.
J.-A. Boiffard, S, B., Max Morise, Max Morise, (. de Chirico, Max Ernst,
Louis Aragon, Franciz Gérard. | Andre Masson, Pablo Picasso, Pierre Naville,
Le cdveur parmi bes murailles : Pierre Reverdy, ! Robert Desnos.

(1930-1933)

Publiée a Paris sous la direction d’André
Breton, la revue Le Surréalisme au service
dela révolution (Le SASDLR) eut six livrai-
sons, de juillet 1930 a mai 1933, apres des
tensions internes, Breton lanca cette revue
plus engagée politiquement. Elle marque
le rapprochement du groupe avec le com-
munisme et les luttes sociales. On y trouve
des articles de Breton, Eluard, Crevel, mais
aussi des prises de position polémiques sur
I’art et la révolution

-~
ed

5. Le Surréalisme au service de la révolution

6

‘IEONN“EMENT- Dépositaire général : Librairie GALLIMARD LE NUMERO;
es 13 Numéros :

France : 45 francs 15, Boulevard Raspail, 15 France : 4 francs
Etranger : 55 francs PARIS (VII') Etranger : § francs
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6. Minotaure (1933—-1939)

Minotaure a été fondée en 1933 par Albert
Skira et Tériade a Paris, et a été publiée
jusqu’en 1939. Cette revue a compté par-
mi ses collaborateurs Pablo Picasso, An-
dré Breton, Salvador Dali et Man Ray. Elle
abordait des thémes variés comme l’art
surréaliste, la poésie, la psychanalyse et
I’anthropologie. Ce qui la rendait unique,
était son format luxueux, mélant textes et
illustrations de
haute qualité,
visant un pu-
blic cultivé et
international.

-20-

7. Médium : Communication surréaliste
(1953-1955)

Larevue Médium, fondée par Jean Schuster
en 1953 a publié quatre numéros jusqu’en
1955. Parmi ses collaborateurs figuraient
Benjamin Péret et Jean-Louis Bédouin.
Elle se concentrait sur la communication
surréaliste, la poésie expérimentale et les
débats autour de 'engagement politique.
Sa spécificité résidait dans son approche
novatrice de la poésie et de la communi-
cation, cherchant a renouveler les formes
d’expression littéraire.

-91-



L’ARCHIBRAS

it les aventurisques !

8. L’Archibras (1967-1969)

Apreslamortd’André Breton, le groupe sur-
réaliste de Paris fonde la revue L’Archibras.
Charles Fourier a désigné par ce nom un
bras surdimensionné et puissant dont les
hommes seraient naturellement dotés en
Harmonie. Déja I’Exposition internatio-
nale du surréalisme « L'Ecart absolu » cé-
1ébrait un concept méthodologique inventé

L’ARCHIBRAS
£

R

politique
¢ policie:

-99-

par Fourier. La nouvelle re-
vue dirigée par Jean Schus-
ter, mise en page par Pierre
Faucheux et éditée par Eric
Losfeld, publie dans son
premier numéro pres de
cinquante hommages et té-
moignages consacrés a la
disparition de Breton, ceux
notamment de Ferdinand
Alquié, Roger Caillois, Aimé
Césaire, Marcel Duchamp,
Michel Foucault, Julien
Gracq, Robert Lebel, Michel
Leiris, Matta, Mir6 ou Octa-
vio Paz.

9. Bifur (1929—-1931)

Créé en 1929 par Pierre Lévy
et Georges Ribemont-Des-
saignes, deux précurseurs du
surréalisme en France, la re-
vue Bifur, publiée en huit nu-
méros entre 1929 et 1931 par
les Editions du Carrefour, se
placait au premier rang du
mouvement artistique : a un
rythme irrégulier, elle diffusait
photographies et textes signés
par Tristan Tzara, Henri Mi-
chaux,Blaise Cendrars, André
Kertész, Laszlo Moholy-Nagy
ou encore Claude Cahun.

C’est sur ce dernier point que
Bifur marque particulierement
son époque : les surréalistes
sont aussi les partisans d’un art
photographique renouvelé, et
les ceuvres qu’ils reproduisent
dans la revue manifestent
d’une certaine idée de la photo-
graphie. Ce faisant, Bifur a par-
ticipé a changer le regard sur la

Références

andrebreton.fr
actualitte.com
melusine-surrealisme.fr
scopalto.com

gallica.bnf.fr
philosophieetsurrealisme.fr

photographie, tout autant que
le regard du photographe, en
sortant du cadre habituel du
portrait ou du paysage, héri-
tages de la peinture.

Du Nord-Sud précurseur a
L’Archibras des années 1960,
en passant par les revues my-
thiques comme La Révolution
surréaliste ou Minotaure, I’his-
toire des périodiques surréa-
listes raconte 'histoire méme
du mouvement : ses élans poé-
tiques, ses fractures politiques,
ses ambitions universelles.
Ces revues ne furent pas seule-
ment des supports de diffusion,
mais de véritables laboratoires
de pensée et de création. Elles
témoignent encore aujourd’hui
de la vitalité du surréalisme a
travers le temps, de sa capaci-
té a se réinventer et a dialoguer
avec les contextes historiques
les plus variés.
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Yves Tanguy : un peintre du reve
et de 'inconscient «aria sacedi>

Yves Tanguy est né en
1900 a Paris, dans une fa-
mille bretonne. Des son
enfance, il a été entouré
par la mer et les voyages,
car son pere était marin.
Ces expériences ont pro-
bablement contribué a
développer un sens pro-
fond de I’espace et de I'in-
fini, qui marquera plus
tard son ceuvre artistique.
Cependant, a ses débuts,
il ne pensait pas devenir
peintre.

~ Sa rencontre avec 'art est
_ survenue assez tard, en

1922, lorsqu’il découvre
une ceuvre de Giorgio de
Chirico, peintre italien cé-
lebre pour ses paysages

mystérieux et ses perspectives étranges. Cette vision
fut un choc esthétique et un véritable tournant dans
sa vie. Il comprit alors qu’il voulait explorer, a travers
la peinture, le monde de I'inconscient, des réves et des
images qui échappent a la logique rationnelle.

Tanguy n’a pas suivi de formation académique tradi-
tionnelle. Il est essentiellement autodidacte, appre-
nant par observation, expérience et beaucoup de tra-
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vail personnel. Il essayait la reproduction de la
précision des formes et des perspectives qu’il
admirait chez d’autres artistes, tout en dévelop-
pant un style unique, entierement personnel.
En 1927, sa rencontre avec André Breton, le lea-
der du mouvement surréaliste, change profon-
dément sa trajectoire. Breton reconnait immé-
diatement le talent et 'originalité de Tanguy, et
I'invite a rejoindre le groupe des surréalistes.
Pour Breton, Tanguy représente « le peintre
surréaliste par excellence » : un artiste capable
de donner une forme visible aux images de I'in-
conscient et aux réves. Cette rencontre marque
le début d’une collaboration et d'une amitié qui
influenceront durablement sa carriere.

Au cours des années 1930, Tanguy participe
a de nombreuses expositions a Paris et se fait
progressivement connaitre parmi les amateurs
et critiques d’art. Son style unique attire I'atten-
tion par sa capacité a créer des paysages a la fois
réalistes et irréels, des mondes désertiques ou
flottent des formes énigmatiques. Ces formes
ne représentent rien de concret : elles sont bio-
morphiques, parfois rappelant des pierres, des
os, des objets vivants ou méme des créatures
imaginaires.
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En 1939, a 'aube de la Se- |
conde Guerre mondiale, |
Tanguy décide de quitter la
France pour les Etats-Unis.
Ce départ est motivé a la fois |
par la situation politique et |
par le désir de trouver un |
environnement plus stable
pour travailler. Aux Etats-
Unis, il rencontre Kay Sage,
peintre américaine proche
du mouvement surréaliste,
quiil épouse. Leur maison
dans le Connecticut devient
un lieu de création intense et
d’échanges artistiques. Tan-
guy y trouve la stabilité né-
cessaire pour développer ses
ceuvres les plus célebres.
Les peintures de Tanguy se
distinguent par plusieurs caractéristiques clés. Elles pré-
sentent souvent des paysages désertiques, silencieux, avec
un horizon lointain et un ciel immense. Les formes flot-
tantes qui parsement le sol semblent évoluer dans un es-
pace a la fois réel et imaginaire. Sa palette de couleurs est
subtile : des gris, des bleus, des tons doux et parfois des
touches légerement plus vives. Ces choix créent une at-
mosphere mystérieuse et contemplative, ou le spectateur
est invité a se perdre et a réver.

Tanguy utilise la technique de '« automatisme », chere aux
surréalistes. Il peint sans plan précis, laissant la main gui-
der par I'inconscient. Cette méthode donne a ses ceuvres
une spontanéité et un dynamisme paradoxal, car les ta-
bleaux sont également réalisés avec une précision presque
photographique. Les contours nets et les dégradés subtils
accentuent I'effet étrange et captivant de ses visions.
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Les critiques et contempo-
rains reconnaissent rapide-
ment l'originalité de Tanguy.
Marcel Duchamp admire ses
paysages pour leur « logique
implacable, ou le réel et I'ir-
réel se confondent ». Peggy
Guggenheim, célebre collec-
tionneuse et mécene, contri-
bue largement a la diffusion
de son travail aux Etats-
Unis, en exposant ses ceuvres
dans ses galeries a New York.
Grace a ces soutiens, Tanguy
gagne une notoriété inter-
nationale, bien que son nom
reste parfois moins connu
que celui de Salvador Dali ou
René Magritte.

Apres avoir posé les bases
de sa vie et de son style, il est important de plonger plus
profondément dans I'univers artistique de Yves Tanguy et
de comprendre pourquoi ses ceuvres continuent d’inspirer
des générations de peintres et d’amateurs d’art.

Parmi ses tableaux les plus célebres, on peut citer « Mama,
Papa is Wounded ! » (1927), qui illustre parfaitement la
capacité de Tanguy a transformer I'inconscient en images
visibles. Dans ce tableau, des formes étranges flottent sur
un sol désertique, sous un ciel immense et silencieux. Le
spectateur peut se sentir a la fois intrigué et légerement
troublé, car rien n’est clairement identifiable. Chaque élé-
ment semble flotter dans un espace infini, créant un senti-
ment de solitude et de mystere.
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Une autre ceuvre remarquable est « Indefinite
Divisibility » (1942). Ici, Tanguy joue avec la
perspective et la lumiere pour créer un espace
irréel. Les formes biomorphiques apparaissent
comme suspendues dans un monde qui n’existe
que dans I'imagination de I'artiste. Les couleurs
sont douces, principalement des tons de gris
et de bleu, mais certaines touches de couleurs
plus vives ajoutent de la profondeur et attirent
le regard vers des points précis du tableau. Cette
technique montre combien Tanguy maitrisait
la subtilité et la précision tout en laissant libre
cours a l'imagination.

Le style de Tanguy se distingue également par
sa capacité a créer un sentiment de calme et de
silence. Contrairement
a d’autres peintres sur-
réalistes comme Sal-
vador Dali, dont les
ccuvres sont souvent
dramatiques et pleines
d’action, les tableaux de
Tanguy invitent le spec-
tateur a la contempla-
tion. Chaque détail est
pensé avec soin, mais
I'impression  générale
reste celle d'un réve,
fluide et mystérieux.
Cette approche unique
a permis a Tanguy de se
forger une identité vi-
suelle forte et immédia-
tement reconnaissable.

L’influence de Tanguy sur ses contemporains et
les générations suivantes est considérable. Des
artistes comme Roberto Matta et Dorothea Tan-
ning ont reconnu I'importance de ses composi-
tions et de sa maitrise de I’espace. Dans leurs
travaux, on retrouve parfois cette sensation de
flottement, d’infini et de solitude que Tanguy
avait introduite dans le surréalisme. Les cri-
tiques modernes notent également que son tra-
vail préfigure certaines tendances de 'art abs-
trait et du fantastique contemporain.

En parlant des critiques, il est important de
mentionner que Peggy Guggenheim, grande
collectionneuse, voyait en Tanguy un artiste ca-
pable de transmettre des émotions intenses sans
recourir a des sujets narratifs classiques. Elle
écrivait souvent dans ses lettres que ses toiles
« touchent directement l'inconscient et créent
une expérience unique pour chaque spectateur
». Marcel Duchamp, pour sa part, appréciait le
mélange parfait du réel et de l'irréel dans ses
ceuvres, soulignant la rigueur et la cohérence de
son univers imaginaire.
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Les techniques de peinture de Tanguy sont égale-
ment fascinantes. Il utilisait des pinceaux fins pour
obtenir des contours nets, mais ses dégradés de cou-
leurs étaient réalisés avec une grande délicatesse. La
lumiere dans ses tableaux n’est pas toujours naturelle
; elle semble provenir de plusieurs directions a la fois,
renforcant 'impression d’'un espace irréel. Le résultat
est un monde ou les lois de la physique semblent sus-
pendues et ou I'imagination prend le controle total.
Unautreaspectfascinantdesontravail estlarépétition
de certains motifs et formes. Ces motifs deviennent
presque des symboles, représentant I'inconscient et
les réves, mais toujours de maniere ouverte a l'inter-
prétation. Cela permet a chaque spectateur de vivre
une expérience personnelle en regardant ses ceuvres,
ce qui est un élément fondamental du surréalisme.
La vie personnelle de Tanguy a aussi influencé son
art. Son mariage avec Kay Sage a été une source de
soutien et d’inspiration. Ils partageaient un univers
artistique similaire et échangeaient leurs idées sur les
compositions et les themes a explorer. Leurs voyages
et leurs échanges avec d’autres artistes américains et
européens ont enrichi leur pratique et ont permis a
Tanguy de rester connecté au mouvement surréaliste
méme a distance de Paris.

-Gh-
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Aujourd’hui, les ceuvres de Tanguy figurent dans les
plus grands musées : le MoMA a New York, le Centre
Pompidou a Paris,

la Tate Modern a Londres. Ces institutions recon-
naissent en lui une figure incontournable du surréa-
lisme.

Chaque exposition de ses toiles suscite encore fasci-
nation et interrogation, preuve que son univers reste
vivant.

En conclusion, Yves Tanguy n’est pas seulement un
peintre du XXe siecle ; il est un passeur vers l'in-
conscient,

un explorateur des réves et des formes invisibles.
Ses toiles demeurent une invitation a la réflexion, au
voyage intérieur et a la contemplation.

Méme si son nom est parfois moins connu que celui
de Dali ou Magritte, son influence reste essentielle
pour comprendre le surréalisme.

Il nous rappelle qu’il est impossible de concevoir ce
mouvement sans sa contribution.

Références :

- André Breton, *Manifeste du surréalisme*, Paris,
Gallimard, 1924.

- Georges Sebbag, *Yves Tanguy et le surréalisme*,
Paris, Editions du Chéne, 2007.
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Réalités fausses,
réves vrais : le cinéma

«Par Nasim Nikara»

4. 4§
I gzl ¢

La premiere fois que j’ai découvert le cinéma surréaliste, je
ne savais pas si j'étais en train de réver ou bien éveillé (Ri-
chardson 12). Les images, sans logique apparente, étaient plus
étranges quun cauchemar, mais plus sinceres quune vérité
quotidienne (Williams 34). Peut-étre que la vraie question est
: la réalité n’est-elle qu'une illusion collective ? Si c’est le cas,
alors ce cinéma, avec ses montres qui fondent, ses corps frag-
mentés et ses réves qui défient la logique, est le miroir de notre
inconscient (Breton 45).

Le cinéma surréaliste cherche a construire sans cesse un pont
entre réve et éveil, entre logique et imagination (Richardson
18). Dans ces films, le temps se déforme, I’espace se confond,
et les personnages deviennent des symboles de la psyché hu-
maine (Williams 56).
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Les débuts : les années 1920

Le Cabinet du docteur Caligari (1920) utilise des décors an-
guleux et des ombres marquées pour représenter un monde
dominé par la manipulation et le contréle (Richardson 23). Ce
film rappelle que le cauchemar n’est pas seulement un réve,
mais aussi une critique du pouvoir politique et des contraintes
imposées a I'individu (Williams 60). La mise en scene et le jeu
de lumieres créent une atmosphere d’inquiétude et d’anxiété
psychologique (Breton 50).

Un Chien Andalou (1929), de
Bunuel et Dali, déconstruit toute
narration logique (Bunuel 102).
La célebre scene de 'ceil tranché
n’est pas seulement choquante,
elle symbolise la destruction de
la vision rationnelle et 'ouverture a 'inconscient collectif (Ri-
chardson 30). En brisant le temps et I’espace, le film propose
une expérience active : le spectateur ne se contente pas de re-
garder, il construit son esprit avec le film et s'immerge dans le
réve (Williams 70).
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L’Age d’Or (1930) critique les institutions religieuses et so-
ciales a travers des images violentes et ironiques (Buiiuel 120).
Le film montre comment les structures sociales transforment
les désirs humains en culpabilité (Richardson 35). Parallele-
ment, Le Sang d’'un Poete (1930) de Cocteau transforme chaque
scene en un tableau vivant de ’ame de I’artiste, mélant cauche-
mar et beauté visuelle (Williams 82).
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Les décennies suivantes :
1970 — 1940

o Meshes of the Afternoon
(1943) de Maya Deren,
avec la répétition des ob-
jets et les mouvements
circulaires des person-
nages, montre la fragilité
de la frontiere entre réve
et réalité (Deren 15). Le
film révele les cycles psy-
chologiques et les anxiétés
refoulées et invite le spec-
tateur a comprendre 1'ex-
périence intérieure d’une
femme dans un monde

A FILM BY

AR oppressant (Williams 90).

El Topo (1970) et The Holy Mountain (1973) de Jodorowsky
créent un univers symbolique et spirituel (Jodorowsky, El
Topo 20; Jodorowsky, Holy Mountain 25). Chaque image
est une métaphore des étapes de la vie, de la violence, de la
mortetdelarenaissance (Richard-
son 50). Ces films ne cherchent
pas seulement a choquer, mais a
poser des questions sur le sens de
I'existence et la découverte de soi
(Williams 95).

pE A ANDRC
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The Hourglass Sanatorium (1973) de
Wojciech Has transforme le temps en
une matiere malléable (Has 18). En mé-
langeant passé et présent, il montre que
la mémoire humaine elle-méme est un
espace surréaliste (Richardson 55).
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Le surréalisme contemporain :
1980 a aujourd’hui

Blue Velvet (1986) de David Lynch confronte la tranquil-
lité apparente d’une petite ville a la violence cachée sous
sa surface (Lynch, Blue Velvet 14). Les détails des scenes,
comme une oreille coupée ou le comportement absurde
des personnages, mettent en lumiere le contraste entre
I’apparence et I'inconscient de la société et des person-
nages (Williams 100).

Mulholland Drive (2001) adopte une narration fragmen-
tée et les glissements d’identité pour créer une experiénce
proche des réves réels (Lynch, Mulholland Drive 20). Le
film reflete les désirs refoulés et les labyrinthes psychiques,
plongeant le spectateur dans une quéte de vérité et de dé-
sirs intérieurs (Richardson 60).
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Paprika (2006) efface la frontiere entre
réve et technologie et montre comment
la société moderne, dominée par les
images numeériques, a besoin d’'un es-
pace ou l'inconscient peut s’exprimer
librement (Kon, Paprika 30). Le sur-
réalisme devient ici un espace collectif
et mental ou les peurs et les désirs se
liberent (Williams 110).

The Fountain (2006) entrelace trois
récits sur trois époques (Richardson
65). Les images symboliques, un arbre
de vie, un voyage cosmique, montrent
que 'amour et la mort sont liés (Wil-
liams 115). Le film utilise le surréalisme
non seulement comme esthétique, mais
comme réflexion sur l'existence hu-
maine (Lynch, Mulholland Drive 25).
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Conclusion

En parcourant cette histoire, il devient clair que le surréalisme
au cinéma n’est pas un simple style visuel, mais une expérience
vivante et profonde de I'esprit et du monde humain (Breton 60).
Bunuel, Dali, Cocteau, Lynch et Jodorowsky tous construisent des
ponts entre réve et réalité, invitant le spectateur a explorer son in-
conscient (Richardson 70). Chaque image, chaque scene, chaque
distorsion temporelle ou changement d’identité offre I’'occasion de
confronter nos peurs, désirs et vérités cachées (Williams 120).

Cependant, dans notre monde actuel, dominé par la consomma-
tion et les images numériques, une question persiste : les films sur-
réalistes sont-ils encore une révolte contre la société ou sont-ils
devenus une partie de ce « spectacle » qu’ils critiquaient autrefois
? La réponse dépend de
chaque spectateur. Le
surréalisme reste vivant,
non seulement comme
genre ou style, mais
comme fenétre infinie
sur ’esprit humain et le
monde qui 'entoure (Ri-
chardson 75).
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De la boite a jouets au cauchemar
et au reve : une expérience
SurréaliSte «Par Nasim Nikara»

Le monde enfantin et son ombre

L’enfance est souvent percue comme une
période lumineuse, remplie de jeux, de
rires et d'imagination. Mais si 'on regarde
de maniere plus attentive et plus philoso-
phique, on découvre que cette lumiere n’est
qu’une surface qui recouvre les peurs et les
préoccupations de l'inconscient. Derriere
les rires et les jeux, se cachent une expé-
rience étrange et fascinante, ou la frontiere
entre réalité et imaginaire est sans cesse ex-

plorée.
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Les poupées sont des étres
entre la vie et l'inanimé.
Elles sont a la fois vivantes et
mortes, amicales et parfois
inquiétantes. Cette dualité
leur confere une dimension
a la fois surréaliste et psy-
chologique. Le spectateur
est confronté a un objet fa-
milier mais étrange, concret
mais fantastique, qui ouvre
la réflexion sur les notions
d’existence, de temps et de
sentiment.

L’enfant comme l'adulte, face a la poupée, ne rencontrent pas
seulement sa forme extérieure mais aussi un reflet de leur propre
inconscient. Cette expérience incarne I’essence du surréalisme :
trouver les points ou réalité et imagination, peur et beauté, fa-
miliarité et étrangeté se rencontre, offrant une expérience phi-
losophique et psychologique profond

La poupée dans la culture
iranienne : mémoire,
légende et mythe

n Iran, les poupées dépassent leur simple role de jouet. Elles portent
des histoires, des rites et des traditions sociales. Dans de nom-
breuses régions rurales, les poupées étaient fabriquées a partir de
tissu, de bois, de fil ou d’argile, et souvent leur visage restait incom-
plet ; cette imperfection conférait une force particuliere, permet-
tant aux enfants et aux adultes de projeter émotions, personnages
et récits.

Dans les rites de fertilité, les fétes saisonnieres ainsi que les cérémo-
nies protectrices, les poupées étaient considérées comme des objets
protecteurs, capables de repousser le mauvais ceil ou de posséder
un pouvoir bienveillant. Cette multidimensionnalité transforme les
poupées en un pont entre le monde tangible et le monde invisible,
révélant ainsi la profondeur culturelle et psychologique des sociétés
iraniennes.
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Exemples et analyses surréalistes
La poupée de verre sassanide

Les poupées de verre sassanides, faites de verre
transparent et fragile, offrent une expérience
unique et philosophique. La transparence laisse
passer la lumiere, tandis que leur fragilité menace
constamment leur intégrité. Ce contraste engendre
une expérience a la fois psychologique, philoso-
phique et métaphysique : le spectateur admire leur
beauté tout en ressentant la fragilité et I'éphéméri-
té de leur existence.

D’un point de vue philosophique, le verre reflete la na-
ture transitoire de la vie : ce qui est beau et lumineux peut
se briser a tout moment. Cette fragilité invite a réfléchir
sur le temps, la mortalité et la permanence de la beauté.
Artistiquement, le jeu de lumiere et d’'ombre a la surface
de crée une expérience presque cinématographique et
poétique : chaque fissure ou brisure peut raconter une
histoire d’espoir, de déclin ou de transformation.

Les poupées locales : une identité propre

Certaines poupées locales possedent une identité dis-
tincte, avec un nom, une personnalité et une histoire.
Elles ne sont pas seulement des objets, mais des person-
nages vivants qui entrainent le spectateur dans un uni-
vers narratif et mythique.

Observer ces poupées suscite une réflexion philoso-
phique sur la relation entre '’homme et I'histoire, sur
la frontiere entre réalité et imagination et sur l'interac-
tion avec les aspects cachés de 'esprit. Le spectateur est
confronté a I'inconscient collectif aussi bien qu’a son
propre imaginaire, vivant une expérience surréaliste et
psychologique.
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Mere de la mer : entre mythe et réalité

Dans le sud de I'Iran, certaines
poupées sont étroitement liées aux
légendes maritimes. Elles sont par-
fois percues comme les gardiennes
de la mer, parfois comme des créa-
tures mystérieuses qui influencent
I'imaginaire des habitants.
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Sur le plan philosophique, le
contraste entre leur petite taille
et leur pouvoir symbolique sou-
leve une question sur la puis-
sance cachée dans les plus pe-
tites choses : comment un objet
minuscule peut-il avoir un im-
pact immense sur l'esprit et le
sentiment humain ? Sur le plan
artistique, chaque détail reflete
le lien entre 'homme, la na-
ture et le mythe. La simplici-
té de fabrication combinée a la
puissance symbolique crée une
expérience surréaliste qui trans-
porte le spectateur entre réalité
et imagination, éveillant ’émer-
veillement et la fascination.

(Euvres contemporaines de Maryam
Fariduni : Pintersection de la tradition,
de la nature et du surréalisme

Fariduni transcende les frontieres entre réalité et imagination :

« Dansla série « Poupées plantables et environnementales », les
poupées peuvent étre plantées dans la terre, symbolisant le cycle de
la vie et 'interaction de ’homme avec la nature.

« Dans la série « Poupées de cuillere pour la pluie », fabriquées
a partir de matériaux naturels, les poupées évoquent les croyances
agricoles traditionnelles tout en proposant une expérience artis-
tique contemporaine.

Ses ceuvres plongent le spectateur dans un monde surréaliste ou
réalité et imagination, passé et présent, humain et nature se ren-
contrent, effacant les frontieres et offrant une expérience esthé-
tique et philosophique complete.




Conclusion

poupées dans la culture iranienne dépassent le
simple objet de jeu ; elles portent des significations
philosophiques, culturelles et psychologiques.
Des poupées historiques et locales aux ceuvres
contemporaines, ces objets créent une expérience
surréaliste, un pont entre passé et présent, réel et
imaginaire, humain et nature. Chaque poupée ra-
conte une histoire, incite a la réflexion et invite le
spectateur a explorer les dimensions cachées de
I'esprit et de la culture

-S4
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Réve iranien : les
peintres surreéalistes
contemporains d’Iran

«Par Nasim Nikara»

«L’art est un réve éveillé.» Cette phrase reflete par-
faitement I’essence du surréalisme. André Breton, le
fondateur du mouvement surréaliste, insistait tou-
jours sur I'importance du réve dans 'art et le consi-
dérait comme un pont entre I'inconscient et la réa-
lité. En Iran, un pays riche en histoire, en mythes,
en poésie et en mysticisme, ce concept acquiert une
profondeur et une portée particulieres. L’éveil n’est
pas seulement 'expérience quotidienne ; c’est une
scene ou les réves historiques, mythiques et person-
nels prennent vie.
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L’Iran, pays de poésie et de récits, est rempli de mé-
moire collective qui contient le réve : des visions
des prophetes et des expériences mystiques aux
histoires du Shahnameh et aux contes populaires,
la frontiere entre réalité et imagination est souvent
floue dans cette culture. Cet article cherche a ouvrir
une fenétre sur le monde du surréalisme iranien et
a montrer comment les artistes de ce pays, en com-
binant I'inconscient personnel et la mémoire col-
lective, créent une vision unique de la réalité et du
réve. Il est évident que les peintres surréalistes ira-
niens sont beaucoup plus nombreux que ce que peut
contenir un article, mais nous nous concentrons ici
sur quelques artistes clés pour familiariser le lecteur
avec le langage visuel et symbolique du surréalisme
iranien et montrer comment cet art peut étre a la
fois local et universel.
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Les racines indigenes du
surréalisme iranien

Les racines du surréalisme iranien plongent profon-
dément dans la culture, les mythes et la poésie ira-
nienne. Contrairement au surréalisme occidental,
principalement influencé par la psychanalyse et les
théories de Freud, les peintres iraniens ont regardé
I'inconscient a travers leur propre perspective cultu-
relle.

Dans la littérature classique persane, le sommeil et
le réve occupent une place spéciale. Rumi parle sou-
vent du voyage de 'ame dans des mondes inconnus
et considere le réve comme un pont entre la compré-
hension terrestre et la vérité absolue. Hafez voit le
réve du matin comme une révélation pour connaitre
la vérité. Attar, notamment dans La Conférence des
oiseaux, crée un monde ou le temps et I'espace ne
sont pas limités et ou réve et réalité sont entrela-
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cés. Cette tradition a fourni un
contexte culturel pour que les
peintres iraniens refletent 1'in-
conscient collectif et individuel
a travers des images poétiques
et symboliques.

Les mythes font également par-
tie intégrante de ce langage vi-
suel. Le Shahnameh, avec ses
héros et ses créatures surnatu-
relles, est un exemple de mé-
moire historique qui se reflete
constamment dans I’art iranien.
Meéme les rituels et les arts tradi-
tionnels, des tapis et miniatures
a I'architecture et ’enluminure,
ont joué un role clé dans la créa-
tion de cet univers imaginaire.
Les couleurs chaudes et tur-
quoise, les motifs d’oiseaux, de
chevaux et la nature indiquent
les racines iraniennes combi-
nées a l'esprit du surréalisme
occidental.
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Aminollah Rezaei : le pionnier des
réves iraniens

Aminollah Rezaei (1936—2004) fut le premier a in-
troduire la peinture surréaliste en Iran et est consi-
déré comme le pere du surréalisme iranien. Ses
ceuvres regorgent de visages humains dans des es-
paces mystérieux, comme sortis d’'un réve mais en-
core détachés de la réalité.

Une de ses ceuvres emblématiques, Les Visages,
montre des figures incompletes et flottantes dans le
brouillard et 'obscurité. Ces images symbolisent la
recherche de I'identité humaine
dans un monde en mutation.
Les couleurs sobres, les textures
lourdes et les espaces denses de
ses ceuvres créent une atmos-
phere mystérieuse et poétique,
rappelant l'esprit de la culture
et des mythes iraniens. Rezaei
a démontré que le surréalisme
peuvait étre porté a un niveau
nouveau et indépendant grace au
langage visuel iranien.
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Ali-Akbar Sadeghi : le mythe en habit
surréaliste

li-Akbar Sadeghi (né en 1937) est un peintre et ani-
mateur iranien dont les ceuvres combinent la pein-
ture traditionnelle iranienne et le surréalisme. Il
s’'inspirela miniature iranienne pour créer un monde
a la fois historique et onirique.

Le tableau La bataille de Rostam contre le démon
blanc montre des héros et des créatures mythiques
dans un espace plat et répétitif. Mais la composi-
tion illogique et les couleurs vives créent un univers
surréaliste. Les symboles, comme les chevaux, les
oiseaux, les héros du Shahnameh et les motifs géo-
meétriques, relient ses ceuvres au patrimoine iranien
tout en établissant un pont vers le langage universel
du surréalisme.
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Mehdi Ghadianlou : Parchitecture Hamed Sadr Arhami : les cauchemars

des réves dans le ciel poétiques

Mehdi Ghadianlou (né en 1981) est un artiste ira- Hamed Sadr Arhami (né en 1981) est un peintre sur-
nien connu pour ses peintures murales a grande réaliste iranien dont les ceuvres ont été présentées
échelle a Téhéran. Ses ceuvres, a la croisée du mini- dans des ventes aux encheres renommeées comme
malisme et du surréalisme, s’inspirent d’artistes tels I'enchere de Téhéran et dans diverses galeries. Il
que Giorgio de Chirico et René Magritte. crée un monde ou la frontiere entre cauchemar et

réve est floue, mélangeant corps humain, animaux
et objets. Son ceuvre Naissance autre est embléma-
tique : un corps humain émerge d’un tronc d’arbre
et les branches se prolongent comme des membres.
Les motifs iraniens affleurent toujours, comme une
mémoire enfouie dans ce surréalisme intime et té-
nébreux.

ans ses peintures, les hu-
mains flottent dans des es-
paces bleus, comme dans
I'ceuvre célebre Hommes
suspendus. Ghadianlou
utilise des tons turquoise
et gris et un espace mini-
maliste pour exprimer a
la fois suspension et tran-
quillité. II incarne un «
modernisme surréaliste
iranien » fidele a ses ra-
cines tout en dialoguant
avec le langage universel
de l'art contemporain.
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Comparaison avec le surréalisme mondial

e surréalisme européen, notamment Dali et Magritte, se
concentre surtout sur les cauchemars psychanalytiques
et les objets quotidiens. En Iran, le surréalisme fusionne
avec la poésie, les mythes et la culture locale. Les chevaux,
oiseaux et héros remplacent les montres fondantes et les
silhouettes anonymes. Les couleurs sont différentes : tur-
quoise, bleu profond et couleurs plates contre les clair-obs-
curs européens. Cependant, des similitudes existent : la
suspension de Ghadianlou rappelle I'espace flottant de
Magritte, et les corps transformés de Sadr Arhami peuvent
étre compareés a certaines ceuvres européennes.

Finalement, le surréalisme iranien n’est pas une imitation
mais un langage onirique local, qui parle au monde tout en
préservant ses racines culturelles.

Conclusion

Le surréalisme iranien rappelle que nos réves ne s’endor-
ment jamais : ils continuent a peindre, a raconter, a respi-
rer sur la toile. De Aminollah Rezaei a Hamed Sadr Arhami,
chaque artiste a faconné une partie de cet univers fantas-
tique : visages incomplets de Rezaei, héros mythiques de
Sadeghi, ciels suspendus de Ghadianlou et corps mysté-
rieux de Sadr Arhami.

Ce ne sont que quelques exemples d'un mouvement plus
vaste, une génération d’artistes qui, chacun a sa maniere,
crée un pont entre passé et présent, réalité et réve, indivi-
duel et collectif. Le surréalisme iranien nous rappelle que
I'Iran est un pays de réves autant que de réalité, un ter-
ritoire ou histoire, mythes, poésie et art s’entrelacent, of-
frant un horizon infini pour la créativité et I'imagination.
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