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Editoriale

L’espoir de la lumiere, sans crainte de 'ombre, porte en soi une contradiction; tout comme
il est impossible de vivre dans I'ombre sans souvenir de la lumiere. Et que d’ombres
habitons-nous : 'ombre de soi-méme, qui dissimule notre vrai visage ; 'ombre des réves
et des aspirations perdues, qui résonnent comme un écho silencieux dans notre esprit
; lombre du silence omniprésent, qui étouffe notre voix ; 'ombre des peurs anciennes,
qui nous accompagne méme dans les jours les plus lumineux ; 'ombre de nos propres
pensées, qui parfois nous enferme dans le doute ; 'ombre des pensées des autres, qui,
sans que nous le voulions, jettent leur voile sur notre chemin ; et enfin, 'ombre de la vie
elle-méme, refuge et prison a la fois. Certains désirent s’avancer dans la lumiére pour
franchir 'ombre ; mais, comme ils n’y sont pas habitués, cette clarté briile leurs yeux,
trouble leur cceur et les pousse a fuir pour retourner a leur ombre familiere, un lieu étroit
et limité, certes, mais rassurant et connu. Nous, en revanche, sommes différents. Nous
sommes des esprits jeunes et insatiables, curieux de découvrir un monde sans ombre,
baigné de lumiere. Un monde ou les pensées ne sont pas entachées par la poussiere de
Pombre, ot les voix résonnent audacieusement et sans peur dans la clarté. Nous sommes
des étudiants qui veulent prendre de la distance par rapport a leurs propres ombres, les
laisser derriere eux et poser le pied dans un lieu ou la vérité se voit directement. Ainsi est
née La Revue de 'Ombre, dans le but de transcender ce nom profane et d’atteindre un
corridor baigné de lumiere. Le chemin vers cet endroit ne consiste pas a fuir aveuglément,
mais a traverser consciemment le coeur de 'ombre. La Revue de 'Ombre est devenue
notre mot de passe, un mot qui se dresse contre lui-méme, jusqu’au jour ou il ne sera plus
nécessaire. La vie n’est rien d’autre que le passage a travers ces seuils ; et notre outil pour
ce voyage exploratoire est la plume... encore et toujours la plume !

Quel abri pourrait étre plus solide que le nid de la littérature et de 'art ? Un lieu qui
accueille chaque pensée, embrasse avec bienveillance ses amateurs et leur enseigne a voir
le monde autrement, a transformer le mot en son et le silence en image. Ainsi avons-nous
choisi ces pages pour apprendre, pour mieux connaitre nos ombres et, comme ’hirondelle
du printemps, murmurer a l'oreille du monde I'alphabet de la libération.

La Revue de 'Ombre est une revue étudiante, bilingue (persan—francais), publiée de
maniere indépendante avec une approche littéraire, artistique et interculturelle. C'est
un pas important pour notre jeune génération. Celle-ci, sans réconfort des ainés et sans
attendre la réalisation de ses idéaux par autrui, agit par elle-méme et transforme ses désirs
en réalité. Une génération qui ne se consacre pas a créer un autre monde, mais qui s’efforce
d’empécher que celui existant s’effondre et soit entierement englouti par I'ombre. Une
génération qui sait que, parfois, préserver la moindre lumiere restante est plus courageux
que de réver d’'un monde entiérement lumineux. Dans ce premier numéro, nous vous
confrontons a ’absurde : un absurde profond qui a toujours été 13, et qui, désormais, ote
momentanément son masque pour dévoiler son visage — qu’il soit beau ou terrifiant. Nous
nous sommes tournés vers des auteurs qui ont vu I’'absurde avant beaucoup d’autres et ont
alerté le monde par leur voix : Albert Camus, Milan Kundera, Samuel Beckett et Eugene
Ionesco ; des figures réunies sous un nom commun — la philosophie de 'absurde — et
qui, chacune avec son langage et son univers, éclaire le visage de cette vérité implacable.
Les articles qui suivent sont le fruit de mois de travail d'une équipe passionnée, motivée
et audacieuse ; une équipe qui croit que ce n’est qu’en collaborant et en faisant résonner
sa voix avec celle des autres que I’écho de ses idées ne peut que se multiplier.

Du travail de traduction et de relecture de textes fondamentaux aux recherches inédites
et aux analyses critiques, chaque contribution apporte un regard singulier sur I'absurde :
des dialogues profonds autour de ce concept a 'examen de ’'humour et de ’absurde chez
Kundera ; de I'étude de L'Etranger de Camus a une réflexion philosophique sur Le Cheval
de Turin ; de I'influence du théatre de ’absurde sur la scéne iranienne a ’exploration de
I’esthétique de ce courant dans I’art dramatique et plastique. Notre symbole est 'ombre
d’une hirondelle en vol, derriere laquelle se léve un soleil brisé : une image de liberté,
d’espoir, mais aussi de confrontation avec les limites et I’échec. Les couleurs noir, blanc
et grenat iranien reflétent la richesse de notre culture et composent un langage visuel
accessible a I'ensemble de nos lecteurs. Chaque saison, La Revue de I’'Ombre propose un
numeéro a ses lecteurs ; un numéro qui, comme celui-ci, réunit plusieurs auteurs et artistes
partageant des idées communes et présentant des contenus variés autour d’'un theme
central. Notre public cible se compose principalement d’étudiants, iraniens et francais,
car La Revue de I’'Ombre se veut un pont entre deux nations — I'Iran et la France —, deux
cultures profondément enracinées dans la littérature, I’art et les valeurs humanistes, que
cette revue cherche a rapprocher.

En définitive, La Revue de ’'Ombre n’est pas seulement une revue a lire : c’est un espace de
réflexion, d’expérimentation et de remise en question de soi-méme et du monde. Chaque
numeéro est une invitation a traverser les ombres, a affronter la lumieére et a découvrir de
nouvelles strates de sens dans la littérature et I'art. Nous vous invitons a nous rejoindre, a
mettre vos plumes en mouvement et a cheminer a nos cotés dans ce voyage exploratoire —
car chaque envol, méme celui d'une seule hirondelle, peut donner naissance a un monde
nouveau.

Amirsalar MOMENTI
Eté 2025
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« Il existe un fait évident qui semble
entierement moral : a savoir qu'un
homme est toujours la proie de ses
vérités. Une fois qu’il les a admises,
il ne peut plus s’en libérer. Il faut
payer quelque chose. Un homme
devenu conscient de I'absurde y est
lié pour toujours. »

— Albert Camus
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Mise en scene de absurde
dans la littérature

Comment l’absurde s’illustre-t-il dans la litté-
rature ? Nous allons organiser notre analyse en
trois parties. La premiere d’entre elles contextua-
lisera historiquement I'étude. La seconde sou-
levera les notions de 'absurde dans le théatre.
Pour terminer, nous aborderons plusieurs au-
teurs qui se sont illustrés dans le domaine de la
littérature absurde.

« Le cri du sentiment est toujours absurde; mais
il est sublime, parce qu’il est absurde. » est une
citation de Charles Baudelaire. Poéete francais,
ce dernier est né en 1821 a Paris, et est décédé
en 1867 a Paris également. Le XXe siecle est un
siecle marqué de rouge, par le biais de la Pre-
miere et de la Seconde guerre mondiale. L’ab-
surdité des guerres, et des idéologies défendues,
souleve notamment la question de I'absurdité.
Le mouvement de I'absurde dans le domaine
littéraire s’étend environ de 1939 a 1960. Bien
entendu, plusieurs exemples sont présents apres
1960, il s’agit d'un bornage chronologique ce-

«Baran Saliminaezhad»

pendant représentatif. Nous allons aujourd’hui
nous pencher sur 'étude de I'absurde dans le
domaine de la littérature. Comment 1’absurde
s’illustre-t-il dans la littérature ? Nous allons
organiser notre analyse en trois parties. La pre-
miere d’entre elles contextualisera historique-
ment I’étude. La seconde soulevera les notions
de I’absurde dans le théatre. Pour terminer, nous
aborderons plusieurs auteurs qui se sont illus-
trés dans le domaine de la littérature absurde.

Nous allons débuter notre analyse par le biais du contexte

historique

L’absurde est un courant de pensée étant
né pendant I'époque de l'existentialisme.
Ce mouvement, littéraire et notamment
théatral, a été fondé par Albert Camus.
Ecrivain, romancier, philosophe et
dramaturge, Albert Camus est né en 1913 en
Algérie; et est décédé en 1960 a Villeblevin,
en France. Camus théorise ainsi I'absurde
comme étant une référence a la condition
humaine. En effet, les Hommes recherchent
une explication a tout : a leurs actions, a leur
existence... Seulement, selon le dramaturge,
le monde n’a pas de sens. Le premier
exemple d’absurde s’illustre a travers 'essai
« Le Mythe de Sisyphe, essai sur 'absurde »,
paru en 1942.

Comme nous venons de le mentionner,
I’absurde souléve la non-cohérence de la vie.
En effet, les habitudes prennent souvent le
pas sur la spontanéité, ce qui empéche selon
AlbertCamusdevivrepleinementsavie.Selon
ce dernier, trois thématiques sont soulevées
par absurde dans la littérature : la liberté,
la passion et la révolte. Ainsi, I'absurde dans
la littérature permet de se révolter contre
I’absurdité de la vie, et de retrouver la fougue
de la vitalité. Le mouvement absurde dans la
littérature est tout d’abord tiré de ’absurde
dans la philosophie, qui souléve la question
de labsurdité de lexistence humaine,
notamment.

Un des premiers exemples majeurs de
'utilisation de 'absurde dans la littérature
est « L’Etranger », par Albert Camus, paru
en 1942. Il s’agit du premier roman de
Pauteur ayant été publié. Cet écrit prend
place dans une tétralogie, un ensemble
de quatre ouvrages, qui traitent tous de
I’absurde. Ainsi, « L’Etranger » se tient aux
cotés de « Caligula », une piéce de théatre,
« Le Mythe de Sisyphe », un essai, et « Le
Malentendu », une piece de théatre. Nous
pouvons a ce propos préciser qu'un essai

littéraire est, selon les Dictionnaires Le
Robert, un « ouvrage littéraire en prose, de
facture libre ». « L’Etranger » a été traduit
dans soixante-huit langues différentes ; et il
s’agit du troisieme roman francais le plus lu
dans le monde entier. L'incipit de 'ouvrage,
a savoir la premiere phrase de I'écrit, est «
Aujourd’hui, maman est morte. Ou peut-étre
hier, je ne sais pas. ». Il s’agit certainement
de la phrase la plus célebre de la littérature
francaise. Nous pouvons par le biais de cette
phrase noter I'absurde de la situation. Le
personnage ne sait plus quand sa propre
mere est décédée, une information pourtant
difficilement oubliable. L’incipit propose
ici un saut dans le grand bain de I'absurde
littéraire.

Plusieurs thématiques sont régulierement
reprises dans la littérature absurde. Ainsi,
les limites du langage, I'absurdité de la
condition humaine, la solitude de 'homme
face au monde, I’écoulement du temps, et
la mise en valeur du caractére machinal
et répétitif de lexistence sont monnaie
courante. Plusieurs procédés sont mis en
place pour répondre a ces thématiques
grace aux auteurs. Un mélange comique
est régulierement présent, par le biais
notamment d’humour relativement noir et
d’une reprise des cliches les plus en vogue.
Le registre tragique est souvent employe
cependant. Ensuite, les jeux de mots et
les dialogues n’ayant ni queue ni téte sont
régulierement utilisés : les personnages ne se
comprennent pas, se font répéter, se répetent
eux-mémes... Ces situations participent
notamment au comique de situation de la
littérature absurde. Egalement, le héro n’est
plus héro, mais plut6t considéré comme anti
héro aux yeux du reste de la littérature. Tous
les codes sont remis en cause.



Nous allons poursuivre notre étude par
le biais des caractéristiques du théatre de
I’absurde.

L’absurde est défini par les Dictionnaires Le Robert comme étant
ce qui est « contraire a la raison, au bon sens, a la logique. ». Les
synonymes évoqués par ce méme dictionnaire sont « déraisonnable
», « inepte », « insensé ». Ainsi, si nous relions cette définition et ces
synonymes a I’absurde dans la littérature, il semblerait que les écrits
soient le contraire de ce que le spectateur attend. Les conversations
sont caractérisées par la radioscopie du langage. Cela signifie par
conséquent que les personnages utilisent des expressions communes,
voire grossieres. Les lieux des scenes et actions sont communs a tous,
et les scénes et intrigues peuvent s’avérer communes.

Ensuite, les personnages dans les littératures absurdes ne sont
pas travaillés en profondeur. Dans le cas du théatre, de nombreux
personnages ne possédent pas de prénom. Les scénes peuvent étre
répétées plusieursfois, les phrasesreprises par plusieurs personnages.
Les identités des personnages et figurants se substituent les unes
aux autres. Un exemple de piéce de théatre absurde peut étre cité: «
Rhinocéros » d’Eugene lonesco. Les personnages qui possédent une
véritable identité sont destinés a représenter le peuple de maniere
générale, ou tout du moins un groupe conséquent d’individus.
Egalement, 'action n’existe bien souvent pas. Selon Sartre, le
dessein d’'un écrit absurde n’est pas « de raconter une histoire
mais de construire un objet temporel dans lequel le temps, par
ses contradictions, ses structurations, mettra en relief de facon
saisissante ce qui est proprement le sujet ». Le temps n’a ici plus
sa place, et les actions recommencent ainsi a I'infini, sans aucune
durabilité ni inscription dans le temps. « En attendant Godot » de
Samuel Beckett est un exemple d’abolition du temps dans des écrits
absurdes. Ensuite, I'improvisation occupe souvent une grande place
dans les piéces de théatre absurdes.

S’invitent alors les mimes et autres mimiques.

9L

Dans le domaine
de ’absurde,

plusieurs
auteurs sont
reconnaissables.

Nous pouvons tout d’abord citer Albert Camus. Ce
dernier est 'auteur de « Caligula », paru en 1944.
Cet écrit exprime l'histoire d'un homme découvrant
le monde et le malheur des Hommes de manieére
générale. A la recherche d’une liberté totale, il
s’inscrit dans un affranchissement de toutes les
regles en vigueur.

Ensuite, chez Eugene lonesco, les personnages ont
bien souvent des personnalités totalement absurdes
et sans aucun caractere précis. « La Cantatrice
chauve », parue en 1950, de nombreuses didascalies
sont utilisées, mettant ainsi en avant 'absurde de
cette comédie.

Dans le cas de Samuel Beckett, les personnages
endossent le role d’allégories humaines comme dans
la piece « En Attendant Godot », parue en 1953.
Aucune action n’est présente, et cet ensemble créé un
contexte au bord du comique. Dans « Le Mythe de
Sisyphe », il est inscrit « Ce monde en lui-méme n’est
pas raisonnable [...]. Mais ce qui est absurde, c’est la
confrontation de cet irrationnel et de ce désir éperdu
de clarté dont I'appel résonne au plus profond de
I'homme. ». La notion de raison est ici de nouveau
abordée, par Albert Camus, 'auteur.
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APARTE

SANS CONSEQUENCE SUR

L’ABSURDE

Il y a une contradiction dans Camus. Si
tout est néant ou absurdité, le démontrer
devient tout a fait superflu puisque,
par définition, cette littérature n’y peut
rien changer. Si tout est absurde, la
connaissance de cette absurdité lest
au méme degré et au méme titre que
lignorance qu'on pourrait continuer
d’en avoir. Faire la petite démonstration
dont il s’agit s’avere donc completement
indifférent. Il n’y a pas a attendre plus
d’avantages d’'un coté que de lautre,
puisque rien n’a foncierement de sens. Si
tel est le cas, le fait de 'annoncer n’en a
pas non plus, et les effets de cette annonce
en sont également dénués.

Les conséquences de cette prédication
sont donc entierement nulles, dans
I’hypothese ou celle-ci est fondée.
La contradiction (ou le paradoxe)
dont je parle réside en ceci: que le
discours sur l'absurde est nul s’il est
fondamentalement juste, et n’a de
valeur que s’il est fondamentalement
faux. I ne peut connaitre d’effets

significatifs que si les choses ne sont pas
telles qu’il les qualifie et si donc elles
existent au contraire valablement. Alors
effectivement il change quelque chose
dans un ordre quelconque, et cet ordre
n’est pas celui qu’il affirme, c’est un ordre
qu’il nie
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précisément. Autrement dit, la theése de
I’absurde n’altere le monde que si celui-ci
n’est pas absurde. Elle ne le modifie en rien
s’il 'est. Dans le premier cas, elle modifie le
monde en oOtant a celui-ci dans les esprits un
sens qu’il posséde et en contribuant des lors
a le faire avancer sur un mensonge, ou sur
une erreur.

Elle agit sur lui en détruisant la conception
positive qu’on peut avoirdelui. Laphilosophie
de I'absurde ne peut donc étre vraie que si
elle est fausse...

C.Q.F.D., sans doute.

Cependant, cette aimable partie de balle et
de logique terminée, je voudrais bien, en
regard de 'absurde, amener mon point de
vue sans en avoir l'air, mon systéme, quoil
et pour cela je passerai par l'art et aussi par
la rumeur du passé. Mais il faudra faire un
détour et notamment oublier pour un instant
la logique aussi bien que I'absurde. Priere
de lire ce qui précede et ce qui suit sans trop
forcer pour établir des liens...

L’art. Dansl’art,dansleslettres, ons’approche
d’une ceuvre, on tombe dans le rayon de son
pouvoir, on s’en écarte, on s’en éloigne, on y
revient, tout cela sans jamais réaliser I’état de
connaissance.

Cependant chaque démarche qui tend
vers le centre de cette expérience sans
jamais l'atteindre nous détrompe a tout
moment touchant I'idée qui veut que cette
connaissance, si on finissait par y accéder,
serait intellective ou méme intelligible. Plus
on «golte» (quel mot!) une ceuvre d’art en
profondeur, moins le sentiment que 1’on en
a peut étre décrit, plus on éprouve les choses
par une part de soi-méme qui est soustraite
a la conscience, - plus on expérimente par
Pétre, directement par I'étre. Moins on y
comprend quelque chose, c’est siir, mais plus
le fondamental
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plaisir qu’on y trouve est certain, et plus il atteste indubitablement son
objet, lequel reste inconnu.

Je demande a tout le méme secret lyrique: une réponse non donnée mais
insistante, un savoir incommuniqué mais immanent, le mot retenu mais
manifesté dune gloire intérieure qui n’est peut-étre que celle de I'étre,
multipliée en objets apparents.

L’art. La contemplation du passé également. Je me sens moi-méme
interrogé lyriquement par tout ce que jembrasserais s’il n’était
inflexiblement soustrait a la vue, a I'étreinte, et quand je fixe sur des
siecles figés mais interrogateurs mon regard, lui-méme interrogeant, je
sens qu’il y a, immédiatement derriere leur toile toute peinte d’effigies,
une vie condamnée au silence et un secret déchirant. Mon ame est collée
sur I'invisible, comme une bouche, et le visible ne I'intéresse pas. Tout
art parle de ce qu’il cache, sans le trahir, mais de méme aussi le passé
pétrifié, le mystére universel, une nuit d’étoiles, 'interruption brusque
de la vie. Quand une image cinématographique s’arréte, quelque chose
continue qui n’est pas le visible et 'on regarde alors plus intensément
le personnage qui cessant d’agir se met a penser. Il est indéniable que
I’ame n’aime que I'insaisissable. Rien de plus étrange que cette appétence
constante pour ce qui ne se peut prendre ni méme voir. Ce serait a croire
que celle-ci fiit sans objet, ce qui serait plus étrange encore. ’ame pense
toujours intransitivement a la méme chose. Or c’est une chose inconnue
et qu’elle ne peut penser transitivement.

Camus voulait penser transitivement I'inconnais-sable. Impossible. C’est
pourquoi il concluait que ce n’est pas son regard mais bien le monde qui
était impossible

30
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I’absurde camusien
face a la plaisanterie
kundérienne

2015 juillet 30

Hasnia Zaddam, doctorante en littérature francaise, Université Lumieére Lyon 2

Résumé : Kundera nous a habitués a
appréhender ses romans a travers son
propre regard, puisqu’il offre toutesles clés
de lecture dans ses essais, et ne cesse de
nous avertir du danger de 'amalgame ou
de la surinterprétation qui menace selon
lui de nous écarter de la quintessence de
I'ceuvre. Mais qu’en est-il des principes de
« sagesse de I'incertitude » , de « variation
» , et de « polyphonie » si chers a 'auteur
? Ne sont-ils pas applicables a la réception
de 'ceuvre ? Peut-on aller a I’encontre du
point de vue de Kundera, mais aussi de
son critique et ami Francois Ricard, et
admettre que l'expérience de l'absurde,
telle qu’Albert Camus I'a mise en scene,
est comparable a celle de « I'universelle
plaisanterie » ou de la « dévastation » ?
Par ailleurs, 'ceuvre absurde, qui met en
lumiére la condition humaine et sonde les
affres de I'étre, aux prises avec un monde
truffé d’illusions et d’artifices, s’oppose-
t-elle réellement a I'ocuvre kundérienne,
mise au service de la démystification et de
I'exploration de « I'étre oublié » ?

Abstract: Kundera accustomed us to
apprehend his novels through his own
eyes, since he offers all the keys of reading
in his essays, and advise us of the danger
of the amalgam or surinterpretation who
risk to draw aside us from the quintessence
of work. But what about the principles of
“wisdom of uncertainty”, “variation”, and
“polyphony” so expensive to the author?
Isn’t they applicable to the reception
of work? Can one go against the point
of view of Kundera, but also of his critic
and friend Francois Ricard, and to admit
that the experiment of the absurdity,
such as Albert Camus has describ her, is
comparable with “the universal joke” or
the “devastation”? Moreover, the Absurd
work, which clarify the human condition
and think about what is being in a world
of illusions and artifices, is she really
opposed to Kundera’s work?
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Passé maitre dans lart de la
démystification, Milan Kundera s’est
spécialisé dans le démantelement de
I'illusion sous toutes ses formes. Dans
la préface de Kundera ou la mémoire
du désir[1], Guy Scarpetta va méme
jusqu'a déclarer qu’il est « 'un des
plus grands démystificateurs de notre
temps, sur tous les plans[2] ». Kundera
nous donne a voir la risible comédie
humaine qui consiste a porter aux
nues son propre récit, a le mythifier,
a envelopper d’'un voile lyrique les
vérités les plus prosaiques. Mais il ne se
contente pas de tourner en dérision les
fables individuelles. Son entreprise de
« dés-idéalisation[3] » concerne toutes
les formes de tromperies et de déni. Tel
un enfant grisé par le
coup de pied asséné
a des chateaux de
sables, 'auteur de La
Plaisanterie s’enivre
en effet de la friabilité
des décors. Kundera
s’esclaffe devant
le spectacle de 1la
grotesque condition
humaine, et choisit I'ironie et ’humour
grincant pour la mette en scene :

C’est une de ses constantes [...] que de
mettre a nu, a travers 'existence et les
réflexions des personnages — Ludvik
et Jaroslav dans La Plaisanterie, le
narrateur de « Personne ne va rire »,
I’héroine du « Jeu de 'auto-stop », le
docteur Havel et Edouard dans Risibles
amours, Jakub dans La valse aux
adieux, Tamina et Jan dans Le livre du
rire et de I'oubli, le valet de Jacques et
son maitre, que de mettre a nu, dis-je,
I'insignifiance et parfaite bouffonnerie
du monde[4]. faibles doses dans le
flux romanesque, les méditations
existentielles que lauteur parseme
ca et la dans l'ceuvre s’absorbent
aisément. Elles ne se condensent pas
en un seul espace de réflexion, mais
se mélent habilement aux différentes

voix qui résonnent et se font écho dans
le roman. Dans chacune de ses ceuvres,
« le rideau[5] » se leve, les masquent
tombent et l'infamie se dévoile. La
présence conjointe et constante de
deux dynamiques opposées, mais
néanmoins complémentaires, est
a lorigine de cet équilibre propre
a lceuvre kundérienne. A limage
du pendule de Newton qui, par
Ientrechoquement de deux masses
opposées, crée un mouvement
parfaitement symétrique, le roman
kundérien fait naitre ’harmonie de
I'impact : la mythification se heurte
a la démystification, mais la collision
de ces forces antagonistes engendre
paradoxalement l'ordre et la mesure

; deux termes chers

La meéditation a Albert Camus,
romanesque
et ceuvre
absurde : vers
une exploration
existentielle

qui n’a eu de cesse
d’explorer I'envers et
I'endroit[6] de I'étre,
et du monde déserté
par les dieux dans
lequel il évolue.Dans
Le mythe de Sisyphe,
Camus définit
la création absurde comme une
transfiguration : I’écrivain puise dans
la matiére du monde, qu’il sculpte a
laune de la lumiere et des ténebres
qu’il abrite.L’ceuvre absurde, telle qu’il
la concoit, est a la lisiere du réel. Rétive
a la pantomime, elle l'est tout autant
a la contrefacon. La transfiguration
s’apparente ainsi a la sublimation,
qui n’est cependant jamais trahison,
puisqu’elle passe par I'image, par la
magnificence des mots, mais jamais
parlafalsification. Cette fenétre ouverte
sur le monde ne se vét d’aucun filtre.
Elle invite a la contemplation de I'étre,
sans artifice ni parure. La condition
humaine, monstrueuse et sublime a
la fois, se dénude lentement face a
nous, offrant a nos regards fureteurs le
spectacle de ses difformités comme de
ses charmes.
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Lesdeuxauteursontchoisidecombattre
I'illusion, les faux-semblants, au profit
d’'un regard lucide sur lexistence ;
un regard qui embrasse « la prose
de la vie[7] », non pas tant « la part
inacceptable de la vie humaine[8] »,
mais a la fois la beauté et la laideurde
lexistence, ce qu’elle comporte de
noble et de trivial, de tragique et de
comique. Tous deux optent pour une
démarche phénoménologique[9].
Camus, en moraliste, sonde la nature
humaine. Kundera, en romancier-
anthropologue[10], examine dans son
laboratoire romanesque les différents
itinéraires existentiels tracés par ses
« egos expérimentaux[11] », qu’il
confronte a des situations existentielles
révélatrices pourdévoiler « uneparcelle
jusqu’alors inconnue de 'existence[12]
». Kundera semble connaitre a la fois
Pceuvre et la biographie de Camus.
Néanmoins, s’il le cite a de nombreuses
reprises dans ses essais, ce n’est que
pour mieux s’opposer a sa pensée et a
son esthétique. Ap6tre du non-sérieux,

chantre de I'insignifiance, il estime que
le roman doit répondre a « ’'appel de la
pensée[13] », ce qui signifie, « non pas
transformer le roman en philosophie,
mais mobiliser sur la base du récit tous
les moyens [...] susceptibles d’éclairer
I'étre de 'homme ; de faire du roman
la supréme synthese intellectuelle[14]
». Dans les réponses formulées a
Lois Oppenheim en 1989, I'auteur de
L’art du roman édifiait d’ores et déja
sa « Pléiade des grands romancier
d’Europe centrale [15] » dans laquelle
il regroupait Kafka, Broch, Musil,
Gombrowicz.
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. Analysant dans cette optique le concept
de « médiation romanesque [16] », il
insistait sur la différence entre cette
forme de réflexion autonome, et celle
portée par le « roman philosophique » :
Apres avoir prononcé le mot « méditation
», il faut que je prévienne : je ne suis pas
un partisan du <roman philosophique’ qui
signifie I'assujettissement du roman a une
philosophie, Tlillustration romanesque
d’'une pensée. Voila Sartre. Et encore
plus Camus. La Peste. L’intensité dun
Musil, d'un Broch est toute différente
non pas se mettre au service dune
philosophie mais accroitre son propre «
pouvoir » romanesque, agrandir le champ
de la « connaissance romanesque »,
s’emparer du domaine que, jusqu’alors, la
philosophie considérait comme sa chasse
gardée. Il y a, en effet, des problemes «
métaphysiques » de l'existence humaine
que la philosophie n’a pas su saisir et que
seul le roman peut capter grace a sa pensée
concréte. Ce faisant, ces romanciers ont
transformé le roman en une synthese
poétique et intellectuelle supréme hissant
ainsi le roman a la place dominante de
I'ensemble de la culture[17]. Kundera,
dans la toute premiere page de
L’art du roman, adresse une
remarque préventive au lecteur
: « Le monde des théories n’est
pas le mien[18] ». Certes,
Camus postule la nécessaire
intrication du romanesque
et du philosophique. Il écrit
en effet que« [I'ceuvre]
est laboutissement d’une
philosophie souvent
inexprimée, son illustration et
son couronnement[19] ».

Néanmoins, cela ne signifie pas que
le roman se réduit a lillustration
d’'une these philosophique, mais qu’il
est porteur d’'une certaine tentative
d’interprétation du monde. En cela, il
constitue un instrument de connaissance
privilégié, et cette connaissance a la
fois « relative et inépuisable[20] »
se déploie par le truchement d'une «
rumination féconde[21] ». Au contact de
Jean Grenier, il a appris que la pensée
devait s’édifier a partir d’'une approche
empirique, et quelle ne pouvait
conserver sa quintessence, sa seve et son
intelligibilité, qu’a I'intérieur d'un espace
hostile au doctrinarisme. Ennemi de la
pensée absconse, Camus fait la part belle
a lexpérience

plutét qu’a l'abstraction. En renoncant a la théorisation
au profit du doute méthodique, Camus reconnait sans
doute également une limite au dicible et rend hommage a
la complexité du réel. Les yeux rivés sur la terre briilée des
hommes, il arpente le monde a travers ses fictions et ses
essais, a la recherche de la juste mesure, qu’il veut offrir en
exemple. C’est pourquoi, il ne peut se laisser charmer par le
jeu des spéculations :

S’il se contentait de 'examen de ’'absurde — ou plus tard, de la
révolte —il serait philosophe. Mais il illustre les conséquences
de I'absurde par des exemples empruntés a une vie d’homme
: « Lever, tramway, quatre heures de bureau ou d’usine,
repas, tramway [...] » ; a travers des attitudes d’hommes
: Don Juan, le comédien, le conquérant, ou des aventures
humaines, comme celle de Meursault ; il fait méme du destin
de Sisyphe « une affaire ’homme, qui doit étre réglée entre
les hommes », et c’est en cela qu’il est romancier...ou artiste.
Il est clair alors que, pour Camus, étre philosophe ne signifie
pas créer un systéeme d’explication, mais poser les questions
essentielles inhérentes a notre condition. Le philosophe tente
d’y répondre de maniere abstraite ; le romancier incarne ses
questions plutét que ses réponses, dans I'épaisseur du monde
concret. Mais il s’agit des mémes questions[22].
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Pour Kundera, « la connaissance est la seule morale du « Il arrive que les décors s’écroulent [33] » : la dévastation
roman[23] », et cette connaissance doit se concilier avec «

|\
la sagesse de l'incertitude[24] ». L’exploration de I'existence al’ceuvre
et de « l'étre oublié[25] » s’opere ainsi sur un mode
polyphonique qui favorise la démultiplication du sens. A « Une valeur galvaudée et une illusion démasquée ont le méme pitoyable corps,
I'instar de Camus, il interroge le « champ des possibilités elles se ressemblent et rien n’est plus aisé que de les confondre »

humaines, tout ce que ’'homme peut devenir, tout ce dont il Milan Kundera, La Plaisanterie

est capable[26] ». La prose de ces deux auteurs se fonde donc
sur une méme morale de la connaissance, gouvernée par le
principe de relativité, puisqu’elle repose sur I'examen d’un
panel de possibilités humaines et d’itinéraires existentiels.
Cette exploration ontologique est néanmoins subordonnée,
dans I'ceuvre camusienne, a une quéte éthique : « ce qui
m’intéresse, c’est de savoir comment il faut se conduire. Et
plus précisément, comment se conduire quand on ne croit
ni en Dieu ni en la raison[27]. » Comme ’écrivent Jean-
Francois Mattéi et Anne-Marie Amiot, « il y a, il est vrai, de
I'immense chez Camus, qui s’illustre a travers I'essai et le
roman pour orienter ’homme vers ce choix éthique qui, seul,
peut emplir ce vide et lui conférer un sens[28]. » Kundera,
lui, ne manifeste aucune ambition de cet ordre. Méme si,
selon lui, le roman doit « découvrir une partie jusqu’alors
méconnue de 'existence[29] », ses méditations demeurent
spécifiquement romanesques. C’est pourquoi, il ne cesse de
clamer : « je suis romancier[30] ». De fait, I’élan qui sous-
tend la création absurde et la prose kundérienne differe
sensiblement. Néanmoins, ces ceuvres sont irriguées par
une méme veine profanatrice, puisque toutes deux font table
rase des« mensonges embellissants[31] » et dynamitent les
décors qui occultent la disgrace.Dans I'’ceuvre de Camus, cet
anéantissement passe principalement par l'exploration de
I’'absurde ; ce désenchantement, ce sentiment « de séparation
et d’étrangeté [32] » qui survient inopinément, et inaugure
un nouveau mode d’appréhension du réel. Dans les romans
de Milan Kundera, la dévastation se traduit par une perte
progressive de l'illusion, par un éclatement des reperes, et
s’acheve par l'exil intérieur du personnage.
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L’expérience de I'absurde, décrite par Albert Camus dans Le Mythe
de Sisyphe, nait du sentiment d’étrangeté a ’égard du familier, du
soupcon qui pese sur 'ordinaire: « Il arrive que les décors s’écroulent.
Un jour seulement, le “pourquoi” s’éléve et tout commence dans
cette lassitude teintée d’étonnement[34]. » L’homme se délie alors
des chaines du quotidien, échappe a I'espace et au temps, pour se
fondre dans la conscience lucide de sa propre condition. Son regard,
coutumier des artifices qui lui masquent la vue de son étrangeté et de
sa finitude, perce le voile opaque qui camoufle I'insensé : « Le monde
nous échappe puisqu’il redevient lui-méme. Ces décors masqués par
I’habitude redeviennent ce qu’ils sont [...]. Une seule chose: cette
épaisseur et cette étrangeté du monde, c’est 'absurde[35]. » L’ordre
factice, mais établi, est mis a mal par '’effondrement de 'ornement
: « Ce divorce entre ’'homme de sa vie, 'acteur et son décor, c’est
proprement le sentiment d’absurdité[36]. » Peu a peu, la conscience
chemine, et guide l'individu vers la sortie de la caverne. Cette sortie
le conduit vers la lumiére, mais elle le confronte également a « sa
propre obscurité[37] » :

L’horreur vient en réalité du coté mathématique de ’événement. De
ce corps inerte ou une gifle ne marque plus, ’'ame a disparu. Ce coté
élémentaire et définitif de 'aventure fait le contenu du sentiment
absurde. Sous I’éclairage mortel de cette destinée, I'inutilité apparait.
Aucune morale, ni aucun effort ne sont a priori justifiables devant les
sanglantes mathématiques qui ordonnent notre condition.

Inquiet, il contemple le firmament dépeuplé et s’horrifie a 'examen
de sa chair vouée a la décrépitude. Mais Camus précise : ni I’étre
ni le monde ne sont intrinsequement absurdes, et 'absurde n’est
en aucun cas réductible a l'illogisme. L’absurde, remarque l'auteur
de L’étranger, nait toujours d'une comparaison entre deux poles,
d’'une disharmonie. Ainsi, ’absurde n’est pas absence de sens, mais
rencontre paradoxale ou impossible. L’absurde, c’est « le divorce
entre ’homme et le monde[38] ».
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Le roman de Milan Kundera, La Plaisanterie, paru en 1967, s’ouvre sur un dialogue
autour du theme de la destruction. A la lecture de cet extrait, on ne peut escamoter la proximité parait brusquement artificielle. Devant cette création de 'homme qui aspire
résonnance qui s’établit entre ces quelques lignes et celles qui inaugurent la section a culminer jusqu’au séjour des bienheureux, Ludvik laisse éclater un rire goguenard et
« Les murs absurdes » du Mythe de Sisyphe : se gausse des séraphins faconnés a I'image de leurs créateurs :

La votte céleste met soudain en lumiére le mutisme d’'un démiurge déserteur, dont la

Vous pensez que les destructions peuvent étre belles ? dit Kotska [...].
Jelui répliquai : « Je sais que vous étes un paisible ouvrier su ’éternel
chantier divin et qu'entendre parler de destructions vous déplait,
mais qu’y puis-je : je ne suis pas, quant a moi, un apprenti macon

Dehors, le monument baroque se dressait face a nous. Il me semblait
ridicule. Je le montrai du doigt : « Regardez, Helena, ces saints
acrobates ! Regardez comme ils grimpent ! Ce qu’ils ont envie de
monter au ciel ! Et le ciel se fout d’eux ! Le ciel ne sait méme pas qu’ils
existent, ces pauvres culs-terreux ailés ! »[42]

de Dieu. Au surplus, si les apprentis macons de Dieu construisent
ici-bas des édifices en murs véritables, il y a peu de chances que nos
destructions puissent leur porter préjudice. Or, il me semble qu’a la
place des murs, je ne vois partout que des décors. Et la destruction
des décors est une chose tout a fait juste »[39].

Force est de constater qu’en dépit de la dissemblance des espaces qui
accueillent ces méditations, les deux auteurs recourent a un lexique
identique [décors, murs], et initient une méme réflexion autour du
théme de I'illusion et de la démystification. Celle-ci se déploie, sous la
plume de Kundera, au sein d’un univers fictionnel, et éclaire le « code
existentiel[40] » de son personnage. Dans Le Mythe de Sisyphe, elle
se présente sous la forme d'une analyse approfondie et méticuleuse.
Néanmoins, leur intérét commun pour le lien problématique entre
I’étre et son environnement, entre 1’étre et le paraitre, est manifeste.

Dans la postface de La plaisanterie, Francois Ricard décrypte la scene suivante et la
présente comme l'instant ou la parodie prend fin, celui ou le simulacre, la supercherie,

se révelent a la conscience du personnage : . e, , , .
Ce moment de clairvoyance, survenu de maniere inopinée, catalysé par l'attention

portée au décor environnant, évoque le sentiment de I’'absurde. Ludvik, dans cette
partie du roman, suggére en effet ’'homme ordinaire qui découvre le « silence
déraisonnable du monde[43] ». Il s’agit, en somme, d’'une méme expérience : celle de
la lucidité subite, qui conduit a I'incroyance. Dans les deux cas, « ’homme se trouve
devant l'irrationnel[44] ». De son univers truffé de trompe-1'ceil, il ne subsiste que
des débris :

Je passai a co6té du monument : le piédestal soutenait un saint, le
saint soutenait un nuage, le nuage un ange, I’ange un autre nuage, sur
lequel était assis un ange, le dernier ; j’élevai mon regard le long du
monument, cette touchante pyramide de saints, de nuages et d’anges,
dont la lourde masse de pierre simulait les cieux et leur profondeur,
tandis que le ciel réel, bleu pale, demeurait désespérément loin de
cette poudreuse portion de terre[41].

Entre les choses et les mots, entre les étres et leurs visages, entre
les actions et les pensées, un vide s’est creusé, les amarres se sont
rompues, et tout est parti a la dérive. Il n’y a plus de repere, plus
de valeurs qui ne soient susceptibles a n’'importe quel moment de se
transformer en leur contraire[45].
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L’auteur du  Dernier  Apres-midi
d’Agnes[46], conscient que le lecteur peut
déceler une certaine similitude entre la «
Plaisanterie » kundérienne et 1’absurde
camusien, s’empresse de les différencier.
A ses yeux, c’est le désir de « réparation »
qui constitue le critere décisif permettant
d’opposer la dévastation au sentiment de

I’absurde :

Selon Ricard, si Ludvik a fait preuve d’'immaturité par son

L’apprentissage de la dévastation -—c’est-a-dire de
I'universelle plaisanterie- n’a guére a voir non plus avec
cette vision moderne du tragique qu’est le sentiment dit de
I’absurde tel que Camus a pu le décrire dans ses essais. Car
s’il pose le désordre ou I'indifférence du monde ; ’absurde
repose en méme temps sur une définition de’homme comme
un étre irrémédiablement assoiffé de cohérence et d’absolu,
c’est-a-dire comme un éternel adolescent, d’ou le devoir de
lutte et de révolte perpétuelle qui lui incombe. L’absurde,
par 13, est une vision foncierement sérieuse de l’existence,
et le « bonheur » de Sisyphe, chaque fois qu’il souléve sa
pierre pour défier I'injustice divine, a quelque chose de
celui qu’éprouvent le jeune militant qui refait le monde
ou le justicier qui poursuit sa vengeance. Or, le bonheur
que procure au personnage kundérien le renoncement a la
révolte et au désir de réparation est d'un ordre tout différent.
C’est un état de I'étre de la pensée essentiellement modeste
et ironique, un soulagement, une retraite, qui délie I'’esprit et
le coeur des chaines que
leur imposait ’habitude

On pourrait néanmoins objecter a Francois Ricard que si ’homme révolté s’oppose
au personnage kundérien par sa volonté d’action, Meursault, personnage principal
de L’étranger, incarne également la figure de l'exilé. A I'image de Ludvik, inculpé
en raison dune lettre mal interprétée, de I'incompréhension de ses camarades
du Parti et de sa non-adhésion a I'esprit de sérieux qui les caractérise, Meursault
est condamné a cause de sa différence, de son refus de se conformer aux codes
collectifs : « Je voulais seulement dire que le héros du livre est condamné parce
qu’il ne joue pas le jeu. En ce sens, il est étranger a la société ou il vit[53]. » Dans
L’étranger, le protagoniste choisit de ne pas adhérer a la mascarade collective. Le
personnage kundérien et le personnage qui éprouve I’absurde ont donc pour point
commun d’étre des antihéros, ou du moins, des héros d’'un nouveau genre, qui
contrastent avec le modele porté par le roman du XIXe siécle dans lequel « 'histoire
et I'existence ne sont pas concevable en dehors du mouvement, de la marche en
avant, de la lutte[54]. » Face a la mise en scene qui 'entoure, Meursault choisit,
plutot que la révolte, 'abandon et le détachement : « comme si cette grande colere
m’avait purgé du mal, vidé d’espoir, devant cette nuit chargée de signes et d’étoiles,
je m’ouvrais pour la premiére fois a la tendre indifférence du monde[55]. » Lors de
son proces, Meursault se distancie de la supercherie

collective : « mais je crois que j'étais déja tres loin de cette salle d’audience[56].
» Spectateur de la comédie humaine qui se joue sous ses yeux, il laisse éclater sa
colere lors de la visite de Paumonier, mais cette révolte laisse place par la suite a
l’apaisement :

J’ai senti que javais été heureux, et que je I'étais
encore. Pour que tout soit consommé, pour que je
me sente moins seul, il me restait a souhaiter qu’il y
ait beaucoup de spectateurs le jour de mon exécution
et qu’ils m’accueillent avec des cris de haine[57].Le
roman s’achéve par un renoncement : renoncement
a la lutte, renoncement a la justice et renoncement a

désir de vengeance, il a su accéder au bonheur qui nait
du renoncement. L’analyste parle en ce sens de« bonheur
paradoxal — qu’il faut bien appeler le bonheur de la
dévastation, ou plus exactement : le bonheur de la conscience
dévastée[48] ». Le personnage kundérien postule en effet
son incapacité a agir. La dévastation s’appréhende donc sans
heurts, et conduit a célébrer la féte de I'insignifiance[49].
Loin de vivre cette découverte existentielle comme une
expérience éprouvante, '« ego expérimental[50] » en tire
au contraire une certaine délivrance. En ce sens, il choisit
face a cette mise en scene gigantesque de s’exiler pour
s’abandonner a la légereté imposée par le Canular universel.
Ce renoncement libérateur, celui de I'étre « désengagé[51]
». Selon Ricard, le personnage n’a d’autre choix que se
soustraire a la parodie :

d’accorder au monde,
et de s’accorder a soi-
méme, une valeur, un
poids, une signification
que plus rien ne
justifie[47].

Le personnagen’y est pas amené a dépasser
ou a dominer le monde, non plus qu’a se
dépasser ou a se dominer lui-méme, mais
a s’absenter, a s’exclure et du monde et
de son propre destin ; il n’y trouve pas le
salut, mais la volupté du rire et de I'oubli.
Ce n’est pas une apothéose ; c’est, nous
I’avons dit, un exil[52].
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laréparation. Meursault accepte le
sort qui lui est réservé et s’incline
devant I'échafaud. En somme,
les deux personnages partagent
une expérience similaire : celle
de l'exil imposé et de lexil
volontaire. Evoluant au sein d’un
univers dépoétisé, dépouillé de
ses artifices, qu’ils contemplent
du dehors, ils avancent, solitaires,
jusqu’a éprouver linsoutenable
légereté de l'étre[58].

L’opposition revendiquée par Kundera et par la
critique est donc indubitablement justifiée lorsqu’il
est question de I'intention des deux auteurs puisque
I'un adopte « le point de vue de Satan[59] », celui du
romancierquiexploredesthématiquesexistentielles
mais qui demeure rebelle a l'esprit de sérieux,
tandis que l'autre incarne l'artiste « solidaire[60]
», qui cherche a « émouvoir le plus grand nombre
d’hommes en leur offrant une image privilégiée
des souffrances et des joies communes[61] ». En
revanche, elle nous parait contestable lorsqu’il s’agit
de réduire les ceuvres romanesques de Camus a de
simples illustrations d’'une these philosophique.
Dans le cycle de I'absurde, Camus fait le choix d'une
forme souple, qui accueille volontiers 'image, la
métaphore, I’allégorie, et permet une incarnation
des réflexions volatiles. Camus le répete a de
multiples reprises : la théorie l'irrite. Il lui préfere
I'image et I'imaginaire, I’évocation et la suggestion,
I’émotion et la sensation. L’art camusien est pétri
d’'une matiere toute différente de celle d'un Hegel.
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Cest un art qui favorise I’expérimentation, qui
interroge l'existence et les possibilités d’étre au
monde, mais quis’autorise des échappées poétiques,
et se laisse parfois aller a la simple contemplation.
Soucieux de rendre compte de l'essence de I'étre
et de lexistence, Kundera et Camus partagent
également un méme goht de l'authenticité et
s’emploient a 'incorporer dans leurs essais comme
dans leurs fictions.La dichotomie entre I'absurde
et la dévastation évoquée par Ricard mérite
également selon nous d’étre nuancée, dans la
mesure ou dans les deux cas, il s’agit d'un méme
sentiment d’étrangeté, d'une méme expérience de
lexil et d'un méme exercice de lucidité. L’homme
révolté et le personnage kundérien n’ont certes
de commun que l’éveil qui précede leurs choix
existentiels, mais Meursault, personnage central
du cycle de I'absurde, partage avec Ludvik le méme
détachement a 'égard du monde et renonce, tout
comme lui, au combat contre la farce universelle.
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Le Cheval de Turin
de Béla Tarr : une queéte

philosophique de Pabsurde

Le film Le Cheval de Turin (2011)
de Béla Tarr est une ceuvre a la
fois profonde, philosophique et
parfois dérangeante. Difficile a
regarder, il ne se contente pas
de narrer une simple histoire.
Dans un village désert, un
silence oppressant régne, mais
derriere ce calme apparent
se cache quelque chose qu’on
ne peut ignorer. L’ceuvre
explore les défis existentiels et
psychologiques de 'homme face
a un monde cruel. Plus quun
portrait de la vie rurale, Le
Cheval de Turin est une quéte
philosophique qui interroge des
notions universelles telles que

la souffrance, I’écoulement du
temps et l'absurdité de la vie.
Cette analyse portera autant
sur la dimension visuelle et
narrative que sur les liens du
film avec I'absurde, notamment
au travers des pensées d’Albert
Camus et de Samuel Beckett.

«Nasim Nikara»

Esthétique minimaliste

Plus qu’une simple histoire, Le Cheval de Turin est une étude visuelle
qui plonge le spectateur dans un univers de silence et d’isolement.
Béla Tarr use de longs plans séquences en noir et blanc, éclairés
d’une lumiere qui souligne la solitude et 'angoisse des personnages.
Ces choix ne visent pas uniquement a produire de belles images,
mais traduisent aussi leur état intérieur. Dans ce monde dépourvu
de couleurs et d’espoir, rien ne semble transcender notre propre
existence. Cette austérité nous amene a une question essentielle :
dans un univers réduit a ’essentiel, sans consolation possible, quel
sens donner a la vie ?

Esthétique minimaliste

Le Cheval de Turin se présente comme un poéme inachevé sur le temps
et la souffrance. Les personnages évoluent dans un cycle sans fin de
difficultés, sans rupture ni délivrance. Cette répétition implacable
rappelle qu’ici, nul salut n’est possible. Le temps n’est pas linéaire : il
est une force lourde et cruelle, pesant de tout son poids sur eux.

La souffrance n’y découle pas d’'un événement précis, mais du passage
méme du temps. Celui-ci devient une entité indépendante, injuste, qui
écrase les étres. Comme le souligne Heidegger, la conscience de notre
finitude ouvre sur un vide existentiel — idée que le film traduit avec
une noirceur amere.

L’absurde : vivre dans un monde sans sens

Sous un angle philosophique, le film illustre avec force le concept de
Iabsurde tel qu’élaboré par Camus et Beckett : 'homme, dans un monde
dénué de sens, persiste a en chercher un. Les protagonistes tentent de
surmonter leur souffrance et de trouver un but, mais n’aboutissent qu’a
I'épuisement, la solitude et le désespoir.

Cette impasse rejoint la vision de Camus dans Le Mythe de Sisyphe : malgré
Iabsurdité, il faut continuer a lutter. Le Cheval de Turin montre que vivre,
c’est accepter ce combat sans fin, méme si aucun résultat n’est jamais
garanti.

L’absurde dans *Le Cheval de Turin

L’un des aspects les plus marquants est la représentation de gestes
quotidiens vidés de tout sens. Les longues scénes, souvent muettes, ou
les personnages répetent inlassablement leurs taches, instillent chez le
spectateur un sentiment de monotonie et de lassitude. Cette répétition
transforme la banalité en métaphore de la condition humaine : une
routine ou chaque jour reflete le vide existentiel.



—THEATRE « Etre artiste, c’est échouer;
! 4 comme nul autre n’ose

échouer, cet échec est son

monde et la fuite de
I’abandon, I’art et le métier,

le bon entretien, la vie. »

— Samuel Beckett
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LA SOLITUDE

Face a la solitude fondamentale qui est celle de chacun, quelles
solutions ? Ironie, attente, solitude a deux ?
Fenétres sur quelques couples célebres.

SUR SCENE
Cyril Lucas

Samuel Beckett écrit entre
octobre 1948 et janvier 1949
une piece devenue célebre,
En attendant Godot1i, dont
Vladimir et Estragon sont
les protagonistes. La piece se
déroule en deux actes mais
une seule scene. Cette scéne
est un non-lieu, occupé par un
seul arbre, un espace sans issue
ou les deux acteurs demeurent
immobiliséspar I'interminable
attente d’un sans visage mais
non sans nom : Godot, qui ne viendra jamais et dont
ils ne savent rien. Beckett écrit en 1952 a Michel Polac
: « Je ne sais pasplus sur les personnages que ce qu’ils
disent, ce qu’ils font et ce qui leur arrive. De leur aspect
j'ai dliindiquer le peu que j’ai pu entrevoir. Les chapeaux
melon par exemple. Je ne sais pas qui est Godot. Je
ne sais méme pas, surtout pas, s’il existe. Et je ne sais
pas s’ils y croient ou non, les deux qui I'at- tendent. »2
James Knowlson, biographe de Beckett, indique qu’a
l'opposé de James Joyce dont il a été dans sa jeunesse le
disciple et qui, lui, cherchait a en savoir toujours davan-
tage, I’écriture de Beckett, comme il le dit lui-méme, va
dans le sens de 'appauvrissement,« de la perte du savoir
et du retranchement, de la soustraction plutét que de
I’addition »3.

Inertie

Une inertie traverse toute la piece, inertie
du temps, de l'espace, des corps, une
inertie qui témoigne d’un réel. Vladimir
dira a propos de Lucky : « Pour le moment
il est inerte, mais il peut se déchainer d'un
moment a 'autre. »4 Il s’agit a la fois de
I'inertie du corps mais aussi du silence de
la pulsion, du réel qui ne parle pas. Il est
d’ailleurs remarquable que dans d’autres
pieces de Beckett, comme Fin de partie
ou Oh les beaux jours, I'on retrouve cette
méme inertie dans le jeu des acteurs qui
font couple, et ce jusqu’a 'extréme dans
le cas de Oh les beaux jours, avec Willie et
Winnie dont la moitié du corps se trouve
immobilisée dans la terre.

1. Beckett S., En attendant Godot, Paris, Les Editions de Minuit, 1952.
2. Ibid., 4e de couverture, Lettre a Michel Polac, janvier 1952. .
3. Knowlson J., Beckett, Paris, Actes Sud, 1999, p. 573. 4. Beckett S., op. cit., p. 102.
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Le style de Beckett a pu conduire a une catégorisation de ses pieces dans
le théatre dit de I'absurde. Beckett a refusé cette appellation. Il a d’ailleurs
toujours pris le contre-pied des interprétations que 'on a voulu donner de
sa piéce. A ce propos, on n'a pas manqué de comprendre Godot comme
God. Beckett quant a lui indiqua que Godot, qui a été écrit en francais, lui
est venu de godasse ou godillot. Roger Blin, le premier a avoir créé Godot,
a Paris en 1953, écrit : « Le niveau théatral est absolument direct, il n’y a
pas d'im- mense symbole a chercher, le style est d'une absolue simplicité. »5
Godot est un trou, et le dialogue de ce couple que forment Vladimir et Estragon,
lequel tient souvent davantage de deux monologues, trace un contour a ce
trou. Mais Beckett a nommé ce trou. Lacan fait ainsi écho au travail de Beckett
: « Il convient de lui donner un nom a ce Dieu dont nous nous gargarisons un
peu trop romantiquement la gorge sous cette profération que nous aurions
fait un joli coup en disant que Dieu est mort. Il y a dieu et dieu. Je vous ai
déja dit qu’il y en a qui sont tout a fait réels. Le dieu qui est en cause et dont
nous ne pouvons pas éluder le probleme, un probléme dans lequel nous
avons a prendre parti, faisant écho a Beckett qui I’a appelé un jour Godot,
pourquoi ne pas I'avoir appelé de son vrai nom : I'itre supréme ? »6 Méme si
cela lui est venu de godillot, Beckett a pris parti, en nommant ce réel Godot.
APeter Woodthorpe — quijoueralerdle d’Estragon a Londres en 1955 — et qui lui
demande quel est le vrai sujet de la piece, Beckett répondra qu’il n’y est
question « que de symbiose ». Cette symbiose traduit en réalité une lutte,
vient montrer la profonde solitude des personnages. Des le tout début de la
piéce, a Estragon qui lui dit « Rien a faire », Vladimir répond : « Je commence
a le croire. J’ai longtemps résisté a cette pensée en me disant, Vladimir, sois
raisonnable. Tu n’as pas encore tout essayé. Et je reprenais le combat. »7

5. Blin R., 4e de couverture de Beckett S., Fin de partie, Paris, Les Editions de Minuit, 1957.
6. Lacan J., Le Séminaire, livre IX, « L’identification », lecon du 13 juin 1926, inédit.
7. Beckett S., En attendant Godot, op. cit. p. 9.
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L’attente comme mode d’étre

Si Vladimir et Estragon attendent, chacun cependant n’attend pas
tout a fait de la méme facon. Interviewé sur la piece qu’il joua dans
le role de Vladimir en 1989, Rufus remarque que les acteurs peuvent
jouer leur role sans vraiment mettre en scéne une attente. Il s’agit
donc de rendre sensible un mode d’étre qui attend. On remarque
ainsi que celui qui attend Godot, c’est Vladimir. Si Estragon attend
aussi Godot, ce n’est que par I'entremise de Vladimir. La piéce met en
scene une dissymétrie des personnages dont la position est a chacun
singuliere.

Vladimir apparait lucide. Il aura cette parole : « Dans cette immense
confusion, une seule chose est claire : nous attendons que Godot
vienne. Nous sommes au rendez-vous, un point c’est tout. »8 Seul
Vladimir sait qu’avec Estragon ils ne peuvent partir parce qu’ils
attendent. La lucidité de Vladimir, c’est celle de sa solitude. Il a le
sentiment du

temps arrété. Ce n’est ni le temps perdu ni le temps retrouvé de
Proust, par ailleurs étudié par Beckett, mais le temps immobile.
La rencontre fortuite de Pozzo et Lucky, qu’ils n’at- tendaient pas,
sera un divertissement, une trouée du temps, un dérangement de
lattente. Vladimir dira : « Nous ne sommes plus seuls, a attendre la
nuit, a attendre Godot. » Mais Estragon ne se souvient pas de cette
rencontre. Elle se révele aussi bien comme illusion.

De son coté, il y a chez Estragon une permanente tentative de
séparation, le témoi- gnage d'un effort pour ne pas disparaitre
dans le désir de Vladimir. Estragon dira a la fin de I'acte I : « Je me
demande si on n’aurait pas mieux fait de rester seuls, chacun de son
coOté. On n’était pas fait pour le méme chemin. »9 Estragon, c’est celui
qui veut partir et semble ne pas savoir pourquoi c’est impossible.
Le « bonhomme » attendu par Vladimir n’est pas celui d’Estragon,
lequel se demande : « Quel est notre role la-dedans ? » Vladimir a
le sentiment du manque. Il dira a Estragon au début de I'acte II : «
Tu me manquais — et en méme temps j’étais content. N’est-ce pas
curieux ? » Et Estragon de lui répondre :

« Tu vois, tu vas moins bien quand je suis la. Moi aussi je me sens
mieux seul. »10

8. Ibid., p. 104-103.
9. Ibid., p. 70.
10. Ibid., p. 76.



Solitude

Cette solitude, c’est celle du sujet divisé, et nous pouvons aussi comprendre le
duo Vladimir/ Estragon comme les deux versants d'un méme personnage. On
remarque fréquemment dans 'ceuvre de Beckett la mise en scéne ou le récit
du monologue existen- tiel d'un personnage dédoublé aux prises avec le réel.
Ce dédoublement sera particuliére- ment manifeste dans sa trilogie : Molloy
deviendra Moran, Malone finira par se confondre avec Macman. A la fin de
son troisieme roman, L'innommable, Beckett écrit : « La ou je suis, je ne sais
pas, je ne le saurai jamais, dans le silence on ne sait pas, il faut continuer, je ne
peux pas continuer, je vais continuer. »11 Il s’agit pour Beckett de continuer
de chercher & nommer ce qu’il ne parvient pas a trouver. A terme, ce qui ne
peut se dire.

A la fin de Godot, Estragon a cette parole : « Nous naissons tous fous.
Quelques-uns le demeurent. » Cette assertion n’est pas sans rappeler le cours
de Jacques-Alain Miller de 200812-2007 dans lequel il reprend notamment
a son compte Eloge de la folie d’Erasme. Celui-ci installe la folie aux cotés de
la sagesse « sur un tourniquet unique ou elles échangent incessamment leurs
places jusqu’a se nouer 'une a 'autre »13, ainsi qu'une bande de Moebius
dont I'envers et ’endroit ne font qu'un. Il y a ce mouvement dans la piece de
Beckett, ou une folie vient nouer I'un & l'autre. A plusieurs reprises, Estragon
s’adresse a Vladimir en lui disant qu’il a révé, ce qu’il s’applique volontiers a
lui-méme. Lacan écrit : Freud « a considéré que rien n’est que réve, et que tout
le monde (sil’on peut dire une pareille expression), tout le monde est fou, c’est
a dire délirant »14.

Pour pouvoir faire couple, il y faut sans doute un peu de folie. Et de poésie
aussi. Beckett ne cherchait pas a instruire, il voulait simplement mettre de
la poésie dans son théatre, « une poésie en suspens dans le vide ». Estragon
dira a Vladimir : « On se débrouille pas trop mal tous les deux ensemble. On
trouve toujours quelque chose pour nous donner I'impression d’exister. »15
La trouvaille de Vladimir et Estragon, c’est de transformer leur malheur en un
comique de situation dont ils se rient et nous font rire. C’est ce qui leur permet
de pouvoir vivre avec le réel d'une absence.

N’est-ce pas aussi ce que I'on peut attendre de I'issue d’'une analyse ?

11. Beckett S., L'innommable, Paris, Les Editions de Minuit, 2004/1953, p. 211.

12. Miller J.-A., « L’orientation lacanienne. Tout le monde est fou », enseignement prononcé
dans le cadre du Départe- ment de psychanalyse de I'université Paris VIII, 2008-2007, inédit.
13. Miller J.-A., « Erasme, une révolution culturelle en douceur », propos recueillis par Jean
Birnbaum, Le Monde, 20 juin 2008.

14. Lacan J., « Journal d’Ornicar ? », Ornicar ? n° 1979 ,18-17, p. 278.

15. Beckett S., En attendant Godot, op.cit., p. 90-89.
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lones CO Eugéne Le Robert des grands écrivains de langue

(1994-1909)

francaise

coécrit par Denis Roger-Vasselin et Philippe

Hamon

Eugen lonesco - tel est son nom
d’origine— est l'un des représentants
de la diaspora roumaine, qui, comme
Tristan Tzara, Mircea Eliade, Emil Cioran
et Stéphane Lupasco, débuterent leur
carriere en Roumanie et la terminérent
dans leur pays d’adoption apreés avoir
accédé a la célébrité. Il est né a Slatina le
26 novembre 1909, a 150 km a 'ouest de
Bucarest, d’'un pere également prénommé
Eugen et d'une meére d’origine francaise,
Thérese Ipcar. On situe généralement sa
naissance en 1912. L’erreur s’explique
par la « coquetterie » d’'un lonesco affa-
bulateur qui se rajeunit apres avoir lu un
article du critique Jacques Lemarchand
saluant, a 'aube des années cinquante,
lavénement d’'une nouvelle génération
de jeunes dramaturges parmi lesquels
il figurait aux cotés de Beckett. Nous
connaissons assez bien les méandres de

la vie et de la carriere d’'un auteur ayant
un penchant pour la confidence et une
prédilection pour lintrospection et le
journal intime. Il suffit de consulter «
Printemps 1939» (La Photo du colonel,
1962), Journal en miettes (1967), Présent
passé, passé présent (1968), Souvenirs
et derniéres rencontres (1986), La Quéte
intermittente (1987) et les entretiens
qu’il a accordés aux chroniqueurs et aux
exégetes (notamment au poete Claude
Bonnefoy et au Canadien Gilbert Tarrab),
et les travaux de divers chercheurs
dont Gelu lonesco, Ecaterina Cleynen-
Serghiev et Gilles Plazy, auteur d'une
histoire un tantinet romancée de 'ceuvre
(Eugene lonesco, 1994). Signalons enfin
notre édition critique du Théatre complet
publiée dans la Bibliothéque de la Pléiade
en 1991.

Cest en 1911 que les parents d’lo-nesco
s’'installent a Paris. En 1916, son doctorat
en droit achevé, son pere rentre a Bucarest,
ou il assume les fonctions d’inspecteur de la
stireté, avant d’exercer son métier d’avocat
une fois la guerre ter-minée. Sa mere reste
a Paris jusqu’en 1922 avec ses deux enfants
qui feront toutefois un séjour prolongé
dans une ferme en Mayenne, a La Chapelle-
Anthe-naise, de 1917 a 1919; séjour heureux,
loin d’'une meére de nature inquiete, dans
un lieu champétre qui restera pour Ionesco
synonyme du paradis perdu. C'est sur ces
lieux mythifiés que le réalisateur Heinz
von Cramer tournera la plus grande partie
du film intitulé La Vase (vers 1971), écrit et
interprété par lonesco lui-
méme. Apres avoir appris
le roumain, fréquenté le
lycée orthodoxe Saint-
Sava et obtenu son
baccalauréat, le jeune
Ionescu entreprend une
licence de lettres qui le
conduit a la capacitate
en francais (1934),
diplome Iui donnant
acces a l’en-seignement.
Cest a l'université qu’il
rencontre sa future
femme, Rodica Buri-
leanu, fille du directeur
d’'un journal influent,
Ordinea («L’Ordre ») et
quil s’engage dans des joutes oratoires avec
son professeur d’esthétique, qu’il contredit
systématiquement pour le plus grand plaisir
de ses condisciples. 11 acquiert alors une
réputation de contestataire outrancier et
original. En fait, la contesta-tion, il I'a vécue
deés ladolescence en s’opposant a un pere
irascible, violent, étroit d’esprit, arriviste
et opportuniste tout au long de sa carriere,
qui épousa la cause des divers régimes qui
se succéde-rent en Roumanie : royauté,
fascisme, sta. linisme; pére hai plut6t
qu’aimé, méprise plutét qu’admiré, qui sans
vergogne avait eu recours a des faux pour
obtenir le divorce et la garde des enfants.
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La contestation, c’est toute I'’époque qui
la vit, avec I'éclosion du dadaisme et du
surréalisme, dont lonesco découvre avec
plaisir les principaux représentants : Tzara,
Breton, Soupault, Crevel, qu’il lit avidement.
Pourtant son premier, et der. nier, recueil
de poésie, Elégies pour étres minuscules
(1931), assez médiocre, publié en roumain,
porte 'empreinte de Samain, de Jammes et
de Maeterlinck Trois ans plus tard, en 1934,
il publie Non (éd. frang., Gallimard, 1986),
recueil d’articles percutants consacrés a des
écrivains roumains, dont le jeune Mircea
Eliade, orientaliste et romancier, chef de
file de la nouvelle génération. Il croise le fer
avec les célébrités d’alors, affectionnant le
paradoxe, les formules
brillantes et cocasses,
la « virtuosité dans l'art
de la contradiction »,
le sarcasme et la loufo-
querie. lonescu apprécie
déja « lextraor-dinaire,
élément essentiel de
toute ceuvre de valeur
». Cet essai, qui obtient
un succes de scandale
escompté et le prix des
Editions des Fondations
royales, laisse pressentir
lauteur de La Cantatrice
chauve (1950), de Notes et
contre-notes (1966 ,1962)
et les polémiques avec
les critiques francais des années 1980-1950.
Dans la méme veine contestataire, Ionescu,
qui enseigne a Cernavoda, consacre a Victor
Hugo une série d’articles caustiques et
droles, qu’il compte réunir en volume; Victor
Hugo vu comme l'embléeme de l'autorité
idolatrée de I’Es-tablishment francais, de
I’éloquence facile et creuse, du regne de la
grandeur factice et du paraitre (Hugoliade,
trad Dragomir Costineanu, Gallimard, 1982).
Mais la montée en puissance de la Garde de
Fer, la métamorphose de son entourage en
fascistes (I'une des sources de Rhinocéros,
1960) l'inquietent au point qu’il veut quitter
la Roumanie.



L’occasion se présente en 1938, lorsqu’il obtient une bourse de doctorat pour préparer
une these sur « le péché et la mort dans la poésie francaise depuis Baudelai-re», these
jamais achevée, ni sérieusement commencée, mais qui lui permet de s’installer a Paris
ou il fréquente le groupe de la revue Esprit, donc du per-sonnalisme.Apres un retour
forcé en Roumanie (1942-1940), il s’installe a Marseille, exercant les fonctions de
secrétaire de presse du ministére roumain de la Propagande aupres du gouvernement
de Vichy. Il traduit, avec larie Voronca et Jean Tortel, quatre poémes de Lucien Blaga
pour Les Cahiers du Sud puis, avec Gabrielle Cabrini, Le Pére Urcan de Pavel Dan
(Jean Vigneau, 1945). Sa seconde carriére littéraire commence au début des années
cinquante. Une ébauche de La Cantatrice chauve, traduite et adaptée de la version
roumaine (L’Anglais sans professeur) est mise au point et jouée le 11 mai 1950 au
Théatre des Noctambules, dans une mise en scéne de Nicolas Bataille. La piece
n’obtient aucun succes, méme si elle plait a Breton et a Soupault, qui y reconnaissent
une inspiration surréaliste, a Queneau et a Jacques Lemarchand qui, plus tard,
préfacera le tome I du Theatre, chez Gallimard ou il est lecteur. Le succes viendra
ultérieurement : puisque de 1957 a ce jour (1997), La Cantatrice chauve et La Lecon
sont jouées quotidiennement au Théatre de La Huchette.Membre du College de
«Pataphysique, auteur comique et caustique, lonescu, devenu lonesco, écrit d’abord
des pieces qui rejettent le théatre de tradition et le théatre engagé et mettent en
ceuvre la parodie, la satire, la caricature ou le non-sense : La Lecon (1951), Jacques
ou la soumission (écrite en 1950, créée en 1955) et sa suite L’avenir est dans les ceufs
(1951, créée en 1957). Mais, qu’on ne s’y trompe pas, le comique s’accompagne de
dérision; le rire grince et traduit un malaise, un dégoit pour le confor-misme, pour
la société et absurdité de ses normes, et s’allie méme au tragique, comme dans Les
Chaises (1952). Dans la tradition de ’'avant-garde et du surréalisme dont il se réclame,
dynamiteur des conformismes et des autorités, 'auteur pratique les jeux avec la
logique et l'illogique dont la langue fournit une composante privilégiée. Bientot, dans
le climat idéologique des années cinquante, le marxisme et le brechtisme gagnent
une partie de l'intelli-gentsia. Farouche antistalinien, lonesco,qui flaire un danger
semblable a celui qu’il connut dans les années trente en Roumanie lors de la montée
du fascisme, prend part aux controverses, rompt avec son ami Adamov séduit par
le marxisme, et ridiculise Roland Barthes et Bernard Dort (mais aussi Jean-Jacques
Gautier, critique au Figaro) dans L'Impromptu de I’Alma (1956). Il se trouve biento6t
amené a imaginer un porte-parole, Bérenger, sorte de Candide moderne aux allures
chaplinesques, qui met en question le monde, la société et la condition humaine. En
témoignent des pieces comme Tueur sans gages (1959), Rhinocéros (1960-1959),
cette derniére écrite contre le fascisme et le stalinisme, Le roi se meurt (1962) et
Le Piéton de l'air (1963). Par ces ceuvres, lonesco acquiert une réputation d’auteur
classique qui a pris ses distances avec I'avant-garde dont il préserve cependant le
ferment nova-teur. Il se pose également en juge de I'Histoire, dont il dit : « C’est du
mauvais théatre. L’Histoire est béte et vulgaire, elle est le déchainement des passions
les plus sordides, les plus trompeuses. » Et d’ajouter en une autre occasion : « Les
passions politiques sont la déchéance et la honte de I’'humanité, sa médiocrité et sa
bétise» (Le Figaro, 30 septembre 1976). Aussi ne s’étonne-t-on pas de lire sous la
plume de cet anti-conformiste invétéré des déclarations comme celle-ci :« Je me suis
toujours méfié des vérités collectives.» On comprend donc sa méfiance envers les
intellectuels-rhinocé-ros, de gauche ou de droite, férus de beaux et grands systémes
qui, en prati-que, engendrent I'absurde et la tyrannie, son aversion pour Marx,
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Nietzsche, Brecht et Sartre, et son admiration pour Boris Pasternak et Vaclav Havel.
Ses héros, les successeurs de Bérenger— Jean dans La Soif et 1a faim (1966) et Voyages
chez les morts (1980), le Personnage dans Ce formidable bordel ! (1973), le Premier
Homme dans L’Homme aux valises (1975) —, se détournent donc de « ’engagement
». Caractérisés par une volonté implicite de distanciation semblable a celle de K.,
Roquentin ou Meur-sault, ils percoivent le monde avec recul. Exemptés du regard
aveugle de '’habi-tude, ils voient avec I'ceil neuf de I'étran-ger, enfants de ’absurde
ou de la desillusion en quete de spiritualité, comme l'auteur lui-méme, refusant un
futur sans avenir. Marqué par son éducation catholique et orthodoxe et par la vision
bouddhiste de I'existence, lonesco cherche une transcendance. En témoignent son
dernier journal, La Quéte intermittente (1987) et, dans son théatre, 'image récurrente
de I'envol ou de l'illumination mystique, signe d’'une accession a la spiritualité. Mais
quand la transcendance prend un malin plaisir a se dérober, des images négatives
surgissent : téne-bres, boue (voir le scénario La Vase), matérialité, pesanteur ou vide.
L’ceuvre oscille donc entre deux podles: « Deux états de conscience fondamentaux
sont a l'origine de toutes mes pieces : tantot I'un, tantot 'autre prédo-mine, tantot ils
s’entremeélent. » Cette dualité de point de vue et de tonalité se maintient meme dans
le domaine de la metaphysique. A preuve la derniere déclaration significative (1991)
de l'auteur : « Je cherche Dieu, c’est une préoccupation permanente. Je n’arrive pas a
croire, en voulant croire cependant. » Il écrivait déja dans Le Blanc et le noir (1981) :
« Peut-étre suis-je moi-méme unincroyant plein de foi. » En résumé, vu globalement,
le théatre d’lonesco a pour thémes principaux les conformismes et les dogmatismes,
le lan-gage, le couple, la culpabilité, 1a mort, 'enfermement, 'onirisme, I'idéologie et
le pouvoir, la quéte spirituelle et le tragicomique de la condition existentielle. Sur ce
dernier point, 'auteur affirme d’ailleurs n’avoir jamais compris « la différence que
I'on fait entre comique et tragique» car « pour I’esprit critique moderne, rien ne peut
étre pris tout a fait au sérieux, rien tout a fait a la 1égere » Mais cela ne I'empéche
nullement de radicaliser la forme dramatique, «pousser tout au paroxysme », de «
faire un theatre de violence : violemment comique, violemment dramatique». Le
théatre apparait donc comme un art du superlatif, servi par ses techniques de pré-
dilection: la recherche de I'insolite et de I’extraordinaire ancré dans la réalité quo-
tidienne, l'activité ludique, la désarticulation du langage et les ruptures de ton,
I'image matérialisée, la métamorphose, la proliferation, le contrepoint, I'accéléra-tion
du tempo, le paroxysme, '’étonnement profond, nail mais lucide devant I’existence,
le recours aux archétypes ainsi qu’aux mythes. On retiendra aussi qu’avec Beckett et
quelques autres, lonesco rénova le théatre de I'apres-guerre en faisant de la scéne,
comme l’exigeait Artaud, un lieu physique, ou « les mots, les gestes, les objets,
l'action elle-méme » doivent étre matérialisés, « car tout sert a exprimer, a signifier
». En cela, il fut remarquablement servi par des metteurs en scéne tels que Jacques
Mauclair, Jean-Louis Barrault et Jorge Lavelli. Homme de théatre principalement,
mais aussi poeéte et critique, lonesco a également publié un roman, Le Solitaire (1973),
des nouvelles qui pour la plupart servirent d’ébauches a ses piéces, des contes pour
enfants, des journaux inti-mes, des articles consacrés a la politique, a la culture et
au théatre, rassemblés en volumes (Antidotes, 1977; Un homme en question, 1979),
les dialogues d’'un manuel de francais, des scénarios, un ballet et un livret d’opéra
(Maximilien Kolbe, inédit), ainsi que des ouvrages et des articles sur la peinture.
Bref, son ceuvre est une ceuvre carrefour qui marqua son temps et qui est traduite en
une trentaine de langues.
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Clown triste et mys-tique, prince de I'absurde et de la déri-sion,
Ionesco est I'un des maitres et des enfants terribles de notre époque.
Il est mort a Paris le 28 mars 1994.
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Quelques ceuvres emblématiques du style absurde

1. « La mort de 'auteur » — Jean Dubuffet

Cette ceuvre illustre le concept de la mort de ’auteur, remettant
en cause les idées traditionnelles sur ’art. Dubuffet emploie des
couleurs et des formes volontairement discordantes pour mettre
en évidence ’absurdité qui traverse la création artistique dans le
monde moderne.

2. « Les fantomes de demain » — Ramoén Lago

Ici, un futur incertain et flou prend forme. Les figures mi-
humaines et les silhouettes étranges, rehaussées de teintes vives
comme lejaune et]’orange, créent une impression d’atemporalité
et d’'infini. Rien n’obéit a un ordre naturel, ce qui renforce la
dimension absurde et déséquilibrée de 'ceuvre.

3. « Bonheur soudain » — André Breton

A la croisée du surréalisme et de I'absurde, cette peinture
explore l'irruption imprévisible de la joie dans le quotidien. Les
couleurs éclatantes et les associations visuelles irrationnelles
transportent le spectateur dans un univers mouvant, ou tout se
transforme sans raison et ou rien ne se fixe.

Le style «absurde» ou
« dénué de Sens D «Nasim Nikara»

est un mouvement artistique majeur du XXe siecle, intimement lié
aux philosophies de I'existentialisme et du nihilisme. Dans la peinture,
ce style met l'accent sur la représentation de réalités illogiques et
contradictoires. Les artistes cherchent a montrer qu’il n’existe aucun
sens fixe dans le monde, recourant a des images irrationnelles,
surréalistes, parfois méme provocantes. Leurs ceuvres plongent
le spectateur dans un univers désordonné, ou vérité et réalité se
confondent et se brouillent.

Caractéristiques des peintures absurdes

Les peintures absurdes se distinguent par 'usage de lignes irrégulieres,
de couleurs vives et de combinaisons inattendues. Loin des
représentations naturelles ou réalistes, elles visent a provoquer chez
le spectateur un sentiment d’insécurité, de déstabilisation. Le monde
qu’elles dépeignent est instable, irrationnel, souvent saturé de formes
confuses ou d’éléments abstraits.

Analyse des ceuvres absurdes

Les peintures absurdes visent a révéler le vide et I’absence de sens
inhérents a 'existence humaine. Les artistes, en employant formes
étranges, harmonies chromatiques improbables et compositions
chaotiques, invitent a remettre en question les certitudes esthétiques
et philosophiques. Ces ceuvres naviguent entre réel et imaginaire, sans
offrir de repere stable ou d’interprétation unique.

En conclusion

la peinture absurde s’affirme comme une contestation des normes
établies, offrant une vision volontairement incertaine du monde. Elle
occupe une place essentielle dans I'art moderne et continue de nourrir
débats et interprétations, rappelant que I'inconfort et le doute peuvent
étre des moteurs puissants de réflexion.

-151



T3, L) (M Sl da 1 lgm

(50— polre (59) p29— gl (Sl by Lol o)l uL—%wD 2 Sy
sl a S GlluasT ol glys VAFA 3 0,0 L0 plad pag)y) Lo o g 0b 4 a0
plgie By 48 widg OIS o] 3 0SSl (b an g ool bl Sl
HS=S dy ye 0)lugd (93529 S €22 bl ]) Pl (39S Caguane
5 035edS b o8 e Ol gl 29— (W L 2l o b S il o2l
A5 s

s zpls s 93 ) ol (el e (BB Ay s cdm 4 ol )
oo s Ll aad o sl o g cowl oy pgn fol i 8l o cul
GMd yged 4 esloyLaio 4 zpaygl g9y 5l s yd A dm pa S o JLS
Ol =S )58 Gl o 2 iy 4 L5 0,8 S8 e dn ) (] e e
(i § Gy g |y > Sl 3Ll e [ o 0959 (g00016 S
S

20 sl Sy 1y azel a8 568 Sl (85 ply Ly papas a4y ploril s
3L 3934068 dduan polan 5l 0l loliw 30k el ;S )s |y ass] g g
sl lojlos locd A Lol o)l jo 8 55,5 s ol o (55 (EBg A 00 Iy
55958 i o8 5 oS 0 IS 5l )5S o Ly, pl ooy

Sl ALl lod € 2o Sl > il ds L5l 2 lgw

(Sl 2o S |y g Mol (ol lplaidishs € 25y )Y 2L 4o (G (o 95y
23155y 5 i a0 g a8 SIS Sl Gl 45 e S S L ol (55 ke
i w2l y S| (Bl (g pmate (29 Sl g (5955 395 el €52
Couas pIg sy yad oty yol Lol el bl € e uined (5» WL cony

T8l (L)l (U505 g (M oo olg o0 bl 2] lgw

P sl ole i Lado |y (B8 (uSie 2 a5 5al 5 5 S gy
poss oM i bel ywlews jl Al fploa i aws clalS 5len, S 5Lel GlalS I
Fdag jgyel 03,8 o dny (5)jm SaS oy (il 3 el (500 )8 4S8 (LS
plaidg |y ades plbenunSle (o, (alil (ite (S5 pmmgie alyyy el
— Sl Jlg5 48]y (gh eol 3l (DS plae 3 Come g Bde palt oo a2
My oy yods e Jlo Lol il cwli® 295 ()18 tplodgiw — ()18 Js
ol g walp o) 4o ccsS b g plosly e

2 L S8 de iy (55, Lol (e gy ) mbraslidales 1 )l
Slo£)l S (gl jo B g ol i iy (gl (B S5 3 e g0 oDy
sl ygiwd pmladalidoles yte 1D 0350 pte ddduod dizno lalb U plataly oliol
aeliioles (e (gl plosly LS o g dacauasd 5 Ll sl o555 g0yl Sl
Cmd o CS > g pgal ol ] g e a8 03l Lo 4y

-32

S owgn lowl 3l dos »
255 w155 50 45 i (S5 o BT S 0 19Sudgy (159

& 4BV 5,3 & I 45 il 155 3 U il BT 51 BRuialod syl 53 1y 1 g
Sl 1y .Cuwl 8,5 =gl Lo s,

3 ey SadlST Ll ol (sl (385 355 00 1505 9y 2 jo el (LS 1S idsy
4 (Swig S g ol ylge Al )5k 1) jmrden o105 s s0je ) Al
ol 5L J_wl ol )8 a0 aS pl 0959 Lo 0 alodld placl g
aS plosly ploul pes Luusd )5 pyld yols il aih clol pa  Susl s (oS
o pl S50 gl o (S0l l el 039 ade Lo ol ) 5 () 4130 )
o (AL el aBlplojlw ()L G o Sl Gl ((LALE )2 g 05 Sl
Cmwgd (6503, y 5l Gl ) (88 - Plo g Sl dasdljl 5055 sl ol () ol
2520 S35y )5 o Jomded )l oS o0 BB Ly (HlsS S (8 9 ¢
Ol oler g Lize vl clalS a8 Jls jd cailonsy Lol oy By ol U oilgs o
blojl g ol i pmalp a8 — b L s a0 el S5 355 o 2 5l Gl

.))‘.) I) O..\_))



